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pe §fengua vy fRITERATURA

EIDITORIAL

Estimado/a lector/a:

e agradecemos, en primer lugar, que se decida a leer esta

revista. Seguramente le asaltaran numerosas dudas; se

preguntard qué es, coémo surge, de manos de quién, qué
encontrara en ella y qué es lo que deseamos que encuentre... A dar
respuesta a estas cuestiones iran dedicadas las siguientes lineas.

Hapax pretende ser un medio filolégico, participativo y abierto,
donde tengan cabida las reflexiones de los estudiosos relacionados con el
campo tanto de la lengua como de la literatura, fragmentos del saber
relegados por gran parte de la sociedad a un rincén oscuro. Pretendemos
actualizar la materia a la que nos dedicamos: el conocimiento se nos
muestra una suerte de sangre de la tierra, agua, y, como tal, su deber es
mantener el organismo, la sociedad, y no empantanarse hasta convertirse
en remansos de egotecas que no riegan ningun campo, que no daran
ninguna flor.

Nos encontramos en |la busqueda del desarrollo humano:
individualismo frente a colectivismo. Individualismo en la medida en
gue la investigacién es una labor personal y el estudio puede llegar a ser
una actividad intima. Colectivismo porque el conocimiento, el fruto de
una busqueda, no es nada si no se muestra y comparte. ¢ Qué es una obra
de teatro sin su publico? Y, ¢qué es la sociedad mas que ese publico?

En cuanto a quiénes son los promotores de este medio, podriamos
decir que usted, lector, es uno de todos los que, con su iniciativa para

leer, esto es, para participar, confiere a estas simples hojas (electronicas)
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el papel primitivo del hecho literario, del hecho linguistico y de la
comunicaciéon. De este modo, esto no tendria sentido sin usted. Le esté
dando forma, otorgandole la esencia que buscamos en la propuesta por la
gque nace, Yy, a la vez, integrandose en ella.

Esta revista surge de personas diferentes, con puntos de vista
diversos, que se encuentran inmersos en ambitos distintos... pero que
confluyen para luchar contra el estatismo, y su forma de hacerlo es crear
un espacio que nos una y que, ademas, permanezca atento y a la
expectativa de todas las nuevas contribuciones y miradas que otros
estudiosos interesados puedan aportar. Debemos enriquecernos,
enriquecer a la Filologia, dama invisible y riqguisima que se merece que
hagamos algo por ella en estos dias que corren, pues su baladro nos
resulta aterrador en extremo. Intentemos establecer un nexo mas
equitativo entre lo que nos ha dado y lo que podemos ofrecer.

Los articulos del presente numero estan redactados en castellano, no
como una reivindicacién, sino por un hecho meramente casual. Nuestra
situacion geografica mientras redactamos estos parrafos asi lo ha
guerido. Esto supone que estamos haciendo uso de una de las multiples
posibilidades de expresion humana; por tanto, invitamos a llenar estas
humildes lineas de un sinfin de vocablos y expresiones, de propuestas
con nuevos ritmos y puntos de vista... Como decia el poeta: “cada quien
es cada cual, y baja las escaleras como quiere, pero, puestos a escoger,
soy partidario de las voces de la calle mas que del diccionario...”.
Queremos conformar un rompecabezas, como un juego comunicativo
cuyas reglas no excluyan a nadie.

Y no queremos dejar a ningun jugador sin lanzar los dados. Por ello,
y conocedores de las lamentables barreras que a menudo coartan la
exposicion de los pasos hacia el conocimiento, este medio pretende
acoger y arropar toda aportacion de calidad, independientemente del
autor. Nos interesa el binomio trabajo-calidad. De este méthpax no
atiende a etiquetas banales en las que es imposible catalogar, sin mas, a
una persona. Bajo cualquier mascara puede haber oculto un apasionado

de alguno de los numerosos campos de la fecunda Filologia con mucho
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que decir. Creemos que es la Unica manera, remarcamos, de
desarrollarnos.

Hapax busca ser una plataforma de intercambio de conocimientos, sin
interferencias, ni personales ni institucionales, a plena disposicion de
quien quiera hacer debido uso de ella. Por ello, todo el material que en
ella encontrard es propiedad del pufio que lo elaboré y signé.

Por altimo, y, posiblemente, mas importante: ¢por éépax? Bien,
si hemos conseguido exponer nuestro proyecto con la suficiente claridad,
ya se habra dado cuenta de que es algo unico, al menos en el contexto en
el que, por azar, ha visto la luz. Se trata de una idea genuina e
irrepetible (como todas), pues ninguna otra contaria con la atencion de
su mirada lectora en este determinado momento, desde su posicidon
corporal mas o menos comoda. Ninguna otra tiene tal suerte y honor. Ni
lo tendra. Es irrepetible. Sea un error o no. Igual que cada una de las
palabras que utilizan los admirables escritores de este primer numero:
todas ellas se encuentran en un contexto nuevo, rodeadas de “vecinas”
desconocidas que les confieren una actualidad y con las que llegaran a
entablar una relacién, animada, tal vez, por su timbre de voz si osa
leerlas en alta voz... Nos parece motivo suficiente para intitular asi
nuestro proyecto. El siguiente numero, con toda seguridad, no sera como
éste. Dentro de seis meses, cuando el otofio, con octubre y las nuevas
cosechas, enmarque una segunda publicacién, nadie sabe qué habra sido
de nadie.

Por ello, disfrutemos estas paginas como lo que son aqui y ahora: el
resultado de la confluencia de personas con unas pasiones comunes, que,
aunque parece cosa de poco, lamentablemente no es tan facil de
encontrar en la actualidad. Repetimos, personas con pasiones, que les
animan en su dia a dia a seguir adelante a pesar de todos los obstaculos
gque se puedan encontrar. A ellos dedicamos esta labor que tenemos ahora
entre manos. A ellos y a nadie mas. A los que firman sus obras en las
paginas siguientes y a los que nos han apoyado, sin reflejarse
personalmente, pero, como los primeros, formando parte del impulso

constructor de los dedos que teclean estas palabras, porque, por si solas,
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estas manos estarian cansadas, y, con toda certeza, no habrian pasado de
la segunda linea. Dedicamos cada modesto esfuerzo que seamos capaces
de realizar a todos los que ensalzan o han ensalzado en cada momento de
su vida la Filologia; a los que inspiran en su entorno con ese halo de
misticismo no innato, sino nacido de la ardorosa dedicacion.

AVE ATQVE VALE

Los editores
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PRESENTACION DEL AREA DE LITERATURA

0S gustaria presentarnos de forma breve y concisa. Tenemos

una premisa clara bajo la que se amparan los articulos que

encontrara en las siguientes paginas: dar cabida a todo
trabajo fruto de la investigacion en el campo de la Literatura. Sea su
relacion con ésta directa o indirecta, esté realizado en una lengua o en
otra, tenga el autor una u otra edad, unos estudios u otros, sea un
estudioso quien lo signe o0 sea una labor conjunta... Queremos también
insistir en que el hecho de que existan dos areas, una de Lengua y otra
de Literatura, no significa que hayamos levantado un muro insalvable.
Seguramente se trate de mera comodidad (un tanto incObmoda). Desde
aqui proponemos la realizacion de ricas amalgamas filoldgicas.
Buscamos puntos de vista y tratamientos diversos y actuales, vivos.
Queremos que se pasee por aqui y encuentre un estudio estimulante, de
calidad, y, por qué no, que se sienta incitado a participar en este espacio
que ahora inauguramos.

En esta primera ocasion contamos con la colaboracién de Juan Miguel
Valero Moreno, con un trabajo titulado “Hijos del limo. Fabulas de lo
primitivo y civilizacion (perfiles de antropologia literaria)”. En segundo
lugar encontrara un trabajo de Miguel Garcia-Bermejo Giner, llamado
“En torno al términofarsa en Lucas Fernandez”. El tercer articulo
pertenece a Andrés Vélez Cuervdrankenstein o el moderno Prometeo
de Marie Shelley YUSA: Tierra de Oportunidadede Lars von Trier: dos
miradas del dios humanado, dos miradas del monstruo rebelado”. A
ellos, a los tres, declaramos nuestro mas sincero agradecimiento y
profundo respeto, aunque eso sepa a poco comparado con lo que en
realidad merecen. Gracias; nos quitamos el craneo.

Y, por ultimo, y no nos cansaremos de ello, queremos también darle
las gracias a usted por haber llegado hasta aqui y animarle a seguir

adelante Bon appeétit!

El area de Literatura
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Hi1JOS DEL LIMO. FABULAS DE LO PRIMITIVO Y CIVILIZACION
(PERFILES DE ANTROPOLOGIA LITERARIA

Juan Miguel Valero Moreno?!
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA & SEMYR

or lo general se ha estudiado el trataBe inventionede

Ciceron como obra primeriza, de parca originalidad, trasunto

esquematico de la formacion de Cicerén en la escuela de
retérica ¥, en consecuencia, poco mas quevademecunpedagdgico, de
vuelo corto, como el liviano esqueleto que sobre semejante materia
ofrece Marco Tulio a su hijo en laRartitiones oratoriae El influjo de
esta pieza, considerada menor, en otras mejor estudiadas, como el
discurso Pro Caelio y, sobre todo,De oratoreg es, sin embargo,
importante. Y, desde luego, es crucial a lo largo de la Antigiedad tardia
y la Edad Media, época en que se la conoce cd&hetorica vetus(en
contraste con |lamova la Rhetorica ad Herenniunatribuida entonces al
mismo Cicerdn) y época, también, en que se multiplican las copias y los
comentarios, glosas y apostillas. A pesar de ello, la obra no ha salido del
cerco de la historia de la retdérica que, en buena medida, ha limitado la

potencia y alcance del discurso que sostiene.

En este sentido, los editores d2e inventionese han limitado a
ofrecer un texto lo mas depurado posible y a anotar las variantes mas
notables de su tradicion manuscrita. Poco se ha dicho, sin embargo, de
su significado. Mas alla de la supuesta aridez de un tratado de caracter
técnico, no es trivial el peso concedido por Ciceron al prologo que
presenta el origen y desarrollo de la elocuencia en su perspectiva
historica y hasta legendaria. Entre los apuntes telegraficos de una
disputa antigua sobre el valor de la retérica y la oratoria, que ya ocupé a
Platon (en elFedro, por ejemplo) y a los sofistas, se encontrara la

narracion de un mito sobre los origenes de la civilizacion:

1 Juan Miguel Valero Moreno es profesor de Filologia Romanica en la Universidad de Salamanca y coordinador
general del Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas.
2 \éase al respectmoRBEILL [2002:23-38].
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“Hubo un tiempo, en efecto, en el que los hombres erraban
por los campos como animales, se sustentaban con alimentos
propios de bestias y no hacian nada guiados por la razon sino que
solian arreglar casi todo mediante el uso de la fuerza; no existia
aun el culto a los dioses; nada regulaba las relaciones entre los
hombres; nadie habia visto aun matrimonios legales ni mirado a
hijos que pudiera considerar como propios; tampoco conocian los
beneficios de una justicia igual para todos. Asi, por error e
ignorancia, la pasién ciega e incontrolada que domina el alma
satisfacia sus deseos abusando de su perniciosa compafiera, la
fuerza fisica.

Entonces un hombre sin duda superior y sabio descubrio las
cualidades que existian en los hombres y su disposicién para
realizar grandes empresas si fuera posible desarrollarlas vy
mejorarlas mediante la instruccién. Dotado de un talento
excepcional, congreg6 y reunié en un mismo lugar a los hombres
gque estaban dispersos por los campos y ocultos en los bosques y
les indujo a realizar actividades utiles y dignas; al principio,
faltos de costumbre, se resistieron, pero luego le escucharon con
entusiasmo cada vez mayor gracias a su sabiduria y elocuencia;

asi, de fieros e inhumanos los hizo mansos y civilizados” (I, 2)
[NUREZ 1997:87].

Es la fuerza animal, elbios del hombre sin cortafuegos, la voluntad

gque no concede e impone su libido insaciable, la que domina la presencia

del hombre sobre la tierra. Un hombre que es lobo para el hombre, libre

de coartadas morales, de dioses, religiones y ataduras familiares. El

hombre sélo se reconoce a si mismo, ni siquiera a su descendencia, a la

que desprecia o aniquila. El prélogo de la civilizacién aparece dominado

por la concupiscencia, un deseo ardiente e insaciable que aunado a la

fuerza fisica dispone de la vida al arbitrio de esta misma potencia

dominadora. No es de extrafiar que, una vez que la civilizacion se ha

expandido, se han levantado las primeras ciudades y se han escrito las
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leyes, los poderosos sigan confiando en los animales que simbdlicamente
definen su dominio: el ledn, el aguila, el toro, el oso, el jabali, el lobo o
el dragdn. La civilizacion persa o la egipcia se muestran inundadas por
los signos del hombre-dios representado en la conjugacion de rasgos
antropozoos, aquellos mismos a los que Edipo, como mero hombre,
aunque hombre maldito, se enfrenta y supera. La fuerza del animal es
poseida por transferencia mental, el hombre se apropia de las virtudes y
poderes de la bestia y a través de ella expone a los dominados, a sus
siervos, su vinculo privilegiado a la tierra, su poder germinativo, su
infinita riqueza. Pero jay! del rey-dios si enferma o declina, pues habré

de ser regenerado por medio de la consumacién de un sacrificio ritual.

He ahi la fuerza de las imagenes finalesAgmcalypse NowFrancis
Ford Coppola, 1979), donde Kurtz, el todopoderoso, yace, en la cueva,
subterfugio telurico del mundo precivilizado, cavidad en la que la razdn
engendra monstruos, en una selva feraz y peligrosa. Su libro de cabecera
es una edicion de bolsillo d&he Golden Boughde James George
Frazer, que el coronel estudia junto a un libro cuyo titulo casa, en su
alcance, con el desarrollo de los textos que aqui se expondradm
Ritual to Romance de Jessie Laidlay Weston. EI coronel Kurtz,
sumergido en el horror, representa la ultima vuelta del camino en la
genealogia de la moral, el hombre hiper-civilizado que, harto de las vias
de escape de la moral convencional, de logos que ya carece de
sentido, de unser irreconocible que ha huido de su morada, decide
regresar al tiempo del hombre salvaje y enfrentarse a las esencias en el
corazon de las tinieblas. Su fiebre, su cabeza sacerdotal, yerma, afeitada
(bald), indican ese estado de trance y transicion hacia una revelacién que
solo llegara con el sacrificio que anuncia la presencia del sustituto (el

capitan Willard) y la muerte ritual de la vaca sagrada.

El texto biblico nos inhabilita a esta vision abismal del munido:
principio erat verbum inicio absoluto del Evangelio de san Juan, que

culmina los evangelios candnicos, cierre de la circunferencia del circulo
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que trazd su apertura en la cosmogonia del Génesis, donde el hombre
emprendidé la tarea adanica del nombramiento, que avanza hacia ese
olvido del ser simbolizado por la gran Torre civilizadora y desafiante de
Nemrod, en Babel. Y, poco mas alla del Evangelio de Juan, el regreso de
las Bestias, el omega alfabético del verbo en su declive ultimo, el fuego
purificador del Apocalipsis y la reincorporacion al Ser o la consuncion
definitiva.

Ciceron recoge en el fragmento citado del prélog®ea inventione
una idea que debid circular mucho antes entre los griegos pero que aqui,
de forma indirecta, adquiere unos tintes poco habituales en otros relatos
miticos’. Cicerén nos habla de un hombre primitivo ignorante (de una
determinada concepcion del mundo), para el que la vida en comun
carece, como para los ciclopes (una raza salvaje, distinta a la del
hombre), de objeto y de interés. El otro sdélo tiene sentido para ser
devorado, canibalizado o calibanizado, fisica o psiquicamente. EI
hombre, fuera incluso del orden habitual de la naturaleza, es una
amenaza para si mismo, para los otros, que constituyen su infierno. En
cualquier caso, este hombre solo es un ser poderoso, ya sobrehumano o
infrahumano. Nada tiene que ver todavia con aquellos que conforman la
comunidad idilica (y, claro, exquisitamente urbana), de los Feacios, de

los Bienaventurados.

Pero, entre las creencias griegas acerca de los origenes de la vida y de
las comunidades humanas, lo habitual era la presentacion del hombre
como un ser desprovisto de vigor, domefiado por un destino ajeno que
disponen para €l los dioses, que desprecian, incluso, a los hombres, raza
brutal y esperpéntica, fragil y estupida.

Diodoro Siculo Biblioteca histérica I, 8), que expone una narracion
similar a la de Cicerdn, nos informa de que, segun habia oido decir, los

primeros hombres vivian de forma desorganizada, como bestias,

% El mito sobre el origen de la civilizacién recogido e inventioneno comparece en el importante repertorio
razonado de Arthur QoveJoy y GeorgesoAsE [1935]. Sigue centrando el tema el librocaHRIE [1957].
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deambulaban solitarios en busca de alimento, recolectando las plantas y
frutos que le parecian mas apetitosos y que crecian sin necesidad de
cultivo en las ramas de los arboles. Pero, amenazados por los animales
salvajes, los hombres tomaron conciencia de la necesidad de los otros
para protegerse y, asi, aprendieron, paulatinamente, a colaborar entre
ellos. Entonces, cuando ya se habia establecido el primer vinculo,

todavia tierno, el hombre primitivo, que no conocia nada de utilidad para

el mantenimiento de su existencia, desamparado en su desnudez,
desconocedor de la vivienda o el fuego e ignorante en todo lo relativo al

cultivo de alimentos, no era capaz de almacenar frutos en prevision de
los malos tiempos y, asi, muchos morian de hambre o de frio en el crudo

invierno.

Este necio salvaje, que aprende trabajosamente en la escuela de la
necesidad, nos mueve a conmiseracion. No admiramos en él la voluntad
de expresion de su fuerza animal. En los mitos predominantes es el
hombre para el que un dios ha de ser piadoso, como es el caso ejemplar
del mito de Prometeo. La vida de ese hombre primitivo no era
paradisiaca, como la de Adan y Eva antes del pecado original, sino que
constituia una continua calamidad, plagada de privaciones y sinsabores,
hasta la llegada del dios civilizador dispuesto al primer gran sacrificio,
la figura pre-cristica de Prometeo, cuya Pasién compondra con sublime
pulso Esquilo. Epimeteo habia privado a los hombres de cualquier
defensa para sobrevivir sobre la tierra; Prometeo, el hermano prudente,
ofrece a la raza humana, en compensacién, el tributo del fuego sagrado,
con el que el hombre pasa del estado salvaje, de lo crudo, a la felicidad
antropolégica de lo cocido, ese limite civilizatorio estudiado por Levi-
Strauss. Pero, ademas del fuego, Prometeo entrega a los hombres la
capacidad de desarrollo de las artes mecanicas y el uso de la palabra. Se
disuelve la dispersién y aparecen las primeras comunidades que, mas
adelante, edificaran ciudades, simbolo del dominio del hombre sobre el
medio circundante. Los grandes fil6sofos de fpmlis, Platon vy
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Aristoteles, escriben fascinados sobre esas fundaciones (Plagyes
680b; AristételesEtica a Nicomacal180a28;Politica 1252b23...).

La ciudad se convierte entonces en cruz y signo de la civilizacion, en
su emblema mas alto y representativo, el limen que tras las murallas
protege al hombre de la Naturaleza, cuyo recuerdo salvaje se teme,
fantasma del imaginario colectivo. La ciudad, el lugar de la palabra, de
la ley, del pacto entre los hombres, frente al silencio inquietante de la
Naturaleza, extramuros. El hombre vive en la ciudad como en el quicio
de la civilizacion, enfrentado a las excrecencias o0 restos de los
monstruos supervivientes de su infancia, que se agitan en la frontera
incierta y elastica del tiempo remoto en que se cre6 el mundo. El mundo,
y el hombre, hijo de la tierra, del limo, de su barro nutricio, tuvo su
altimo parto en una siniestra confusion, poblada de fetos vy
malformaciones.

Lucrecio nos advierte de esa fuerza matriz de la tierra: “Resulta que
es justo que nombre de madre a la tierra se diera, / puesto que todas las
cosas criadas son de la tierra; / y muchos aun hoy animales se ven que de
tierra se crean / cuajandose de la lluvia y del sol al vaho y la fuerza; /
tanto es menos de asombro que mas entonces surgieran, / mas grandes
también, nueva siendo y crecida en cielo la tierf@frcia caLvo 1997:
795-800]. De este mundo perdido, viejo, jurasico o cretacico, procede el
germen del hombre, pero también los monstruos y los engendros, en el
momento en que la tierra, agotada, provoca abortos que denuncian el fin
de la fertilidad, del mundo hermoso y templado en el que la vida era
facil y sencilla: “Y muchos entonces la tierra también tenté de criarlos /
mostros de faz asombrosa y de miembros mal amasados /el hembrimacho,
entre lo uno y lo otro y ninguno de ambos, / faltos de piernas aca, por
alla privados de brazos, / mudos sin boca también, sin cara ciegos por
caso / y atados por todo el cuerpo de miembros apegotados (...) / y mas
por este jaez criaba engendros y espanti@akcia caLvo 1997:837-842/

845]. Descritos hasta la saciedad por los naturalistas y geégrafos
antiguos, tales monstruos, que se encontraran también en la iconografia

de las latitudes orientales, recorren el tiempo hasta poblar los bestiarios
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medievales, los porticos de las iglesias o los libros de viajes de
cinocéfalos, esciapodos y otras criaturas maravillosas y, con ellos, las

mentes de los hombres.

El miedo cerval del hombre, agazapado en su subconsciente, amenaza
Su reconocimiento posterior como cumbre de la naturaleza, del hombre
semejante a dios en el que cree el propio Cicetdayés l.viii, 25). Ese
hombre nuevo, duefio de la historia, padre de las leyes, al que no los
dioses, sino la misma naturaleza “no s6lo adorné con la agilidad de su
mente, sino que le dotd con los sentidos (...) y deposité en él el germen
del conocimiento de casi todas las cosas, si bien todavia oscuro y poco
perfecto”, mientras que el resto de los seres vivos “hizo inclinados al
pasto” (Leyes l.Ix), como en la imagen del brutal Catilina de Salustio,
es el que “gracias al talento y resolucion de un solo hombRe’p(@blica
[I.x1, 21; como vimos enDe invention@, formara un nuevo pueblo en el
que la palabra, fundamento del derecho y la justicia, sera la conciliadora
de la sociedad humana, su garantia. Al hombre, esto es, la naturaleza lo
hizo “erecto, estimulandole a mirar al cielo como si de su antiguo
domicilio familiar se tratara” l(eyes l.1x; y de ahi las untuosas
especulaciones filosoficas de |Bssputationes Tusculange

Esta es la edad del hombre, la conciencia de su triunfo, su
supervivencia de la irracionalidad. Nos dice el mismo Cicerén que en la
época en que vivié Romulo, para él unos 600 afios atras, las letras y las
ciencias contaban ya con un largo cultivo “y se habia eliminado aquella
antigua irracionalidad propia de la incultura de los hombré&splblica
II.x, 18). La vida de Rémulo, continta, coincide con un siglo en el que
en Grecia proliferan los poetas y los musicos y en la que “el crédito que
se daba a las leyendas era menewfez conzALEZ 1989], exceptuando las
que tratan de cosas antiguas. Incluso, subraya, en época de Homero, que
pudo anteceder a Licurgo, el que decretd leyes por escrito, los hombres,

instruidos y hasta eruditos, apenas concedian lugar a la ficcién.
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Los hombres, sin embargo, sobre todo los mas instruidos y eruditos,
no dejaron de preocuparse por las cosas antiguas, empefiados en una
necesidad visceral de conocer sus origenes y de urdir, sobre el imperio
de la razon, nuevas ficciones sobre el telar de las antiguas. Godofredo da
Viterbo, el granfabulator, retoma el mito ciceroniano en una obra
extravagante y cautivadora que recoge una gran cantidad de materiales
legendarios, ePantheon “Fuit olim tempus, cum magis homines passim
bestiarum more vagabantur, et sibi in victu ferino vitam procurabant,
nec ratione animi aliquid ministrabant. Unde neque nuptias celebrabant,
nec certos filios habebant...{BrRaANCAFORTE 1984: 112-113]. El pasaje lo
trasladan los colaboradores del rey Alfonso X el Sabio en el libro IIl,
capituloxil, de laGeneral estoria una cronica universal cuyo propdsito
era abarcar la historia del hombre desde el origen del mundo hasta el
tiempo presente porque, como dice el rey, a seguidas de Aristoteles
(Metafisica980a, 21), “natural cosa es de cobdiciar los omnes saber los
fechos que acahescen en todos los tiemp@sANCAFORTE 1984: 103]. EI
libro mencionado y los siguientes configuran una pequefia historia del
pensamiento y creencias del hombre presocratico hasta aquellos que, una
vez que la musa aprendidé a escribir, “dexaran ende escriptas algunas
cosas” (Ill, xv). Asi pues, los hombres primitivos, empujados por el
instinto de conservacién, “comieron ya las carnes e los pescados que
fallavan e matavan ellos o que podien prender; pero non las cozien ca
non sabien aun ende la natura, mas enxugavanlas a los grandes soles, e
tanto lo secavan a ellos que lo sacavan ya quanto de la natura cruda, e lo
demudavan en otro sabor meior algun poco. E estos comencgaron ya a
dexarse de andar errados por los montes e por los yermos tanto andavan
antes, a manera de bestias salvages tomando oy una mugier e dexandola,

”

e cras otra...”. Lentamente, el hombre primitivo establece los primeros
asentamientos, cultiva la tierra, descubre la familia, perfecciona sus
artes y herramientas y construye casas de piedra y adobe, comienza a
indagar en los secretos de la naturaleza y busca explicacion para los
mismos y, en esta investigacion erratica, alcanza la conciencia de Dios.

En esta busqueda de los frutos del conocimiento, el hombre de talento
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ciceroniano es sustituido por el rey Japiter, nacido en Atenas (segun
toma la General estoria de nuevo, delPantheor, padre de las artes
liberales y del derecho.

La historia viene, en la Edad Media, prefiada de fabula, pero se trata
de una ficcion significante, cuya presencia no manifiesta ignorancia,
sino que despliega un proyecto de interpretacion del significado del
mundo en virtud de las necesidades, en ocasiones urgentes, del presente.
En las épocas antiguas, aquellas para las que Ciceron concedia la
presencia de la fabula, el hombre medieval reflexiona sobre su propio
modelo de civilizacién y la construye. Entre los sighkas y xii11, cuando
se cimenta en Europa un nuevo modelo de civilizacién, al que se conoce
como cultura cortés, se aprecia una preocupacidén extensa e intensa, una
arqueologia del saber sobre los limites de lo humano y sus origenes
remotos.

El nuevo héroe no es ya, so6lo, un héroe militar, de manos violentas,
cuya mayor excelencia es la fractura de hombres, de sus huesos, craneos
y comunidades (las mas de las veces meros asentamientos). En las
escuelas de Atenas, nos dice el rey Alfonso erGkneral estoria los
oyentes se sentaban “cada uno segund que era onrrado por su saber, ca
non por poder, nin por riqueza, nin por linage que oviesse grand”. No fue
la aristocracia del saber una idea que fuera asumida ni bien recibida, a lo
gue se sabe, en la Edad Media. Y, sin embargo, es cierto, no basta con el
poder, la riqueza o el linaje, el hombre ha de construirse a si mismo y
construir tejido social y cultural en su desarrollo.

El nuevo (y viejo) héroe, un héroe cultural, como Alejandro Magno,
desea, ademés de domefiar, conocer la estructura del mundo que ansia
poseer como forma de explicarlo y dotarlo de sentido. El caballero del
roman breton como Perceval, desconoce su nombre y su linaje, y es en
la busquedadquéte, en la domesticacion d& pensée sauvagg de las
fuerzas aniquiladoras y bestiales que representan la amenaza de la
civilizacion, donde consigue crear y asumir una identidad propia y, en
Gltima instancia, un reino, el poder y control sobre la tierra, por un

principio unitivo consustancial a su propia maduraci8ndungsroman.
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Esa domesticacion, la educacion caballeresca, se vehicula no sélo a
través de la violencia, ahora justificada y ordenada a un fin, sino a través
del ejercicio de la virtud (prudencia, humildad, fortaleza...) la préactica
educativa del amor (ddin’amor), el dominio de la palabra o el servicio

al rey y a los hombres.

La supremacia entre Alejandro, Anibal, César o Escipién, discutida
entre los antiguos y los modernos, de Luciano de Samosata a Giovanni
Aurispa o Petrarca, entre otros, va mas alla del territorio fisico, de sus
conquistas militares, y se preocupa por territorio moral, interior, como

ndcleo o esencia de su pujanza y sobrehumanidad.

Las hazafas, gestas, de losmballeros de papetie la ficciobn medieval
(jcuantas protestas sobre la veracidad de sus historias eamen, y
cuantas sospechas de su mentira, ociosidad y devaneos, de Jean Bodel en
adelante, para los que no entendieron o no quisieron entender su
propuesta!) son tanto evidentes, la derrota del enemigo exterior, como
profundas, la derrota del enemigo interior. Es, por ejemplo, la
psicomaquia de Tristan, el mejor caballero de la corte de Tintagel, entre
Su proeza y sus deberes como vasallo, y el conflicto espiritual y social
gue supone su obscuro objeto del deseo, su laberimtwmoK intus) de
pasiones.

Tristan, sabio y astuto como Odiseo, musico tan capaz como Orfeo,
vencedor de dragones y monstruos, como Jason o Teseo, ha de vencer, en
su primer combate conocido, al Morholt, un gigante irlandés que ha
impuesto a los habitantes de Tintagel un sacrificio humano anual. Y,
poco mas tarde, ha tenido que vencer a un dragdn, hazafa gracias a la
cual podra solicitar al rey de Irlanda la mano de su hija, Iseo |la Rubia, y
asi asegurar, como piden sus vasallos al rey Marco, la continuidad del
reino a través de una descendencia directa. En ambos casos Tristan
triunfa sobre las fuerzas del mal. En ambas ocasiones Tristan (Tantris)
va a ser curado de sus terribles heridas, causadas por el filo envenenado
de la espada del Morholt y el aliento ponzofioso del dragdén, por Iseo que

(en inicio) desconoce su identidad. Iseo posee los secretos de la
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naturaleza y es capaz, como su madre, de preparar medicinas y pociones
gue sanan o que, como el filtro de amor, transforman las voluntades.
Iseo, como Medea, es una maga protectora contra el dragén (al que, de
otro modo, el propio Jasdén no habria dominado). Iseo es un emblema
aureo, solar, que remite a principios elementales del mundo natural en un
espacio en el que la comunicacién entre el hombre y la naturaleza, su
mixtura incluso, como las orejas de caballo del rey Marco, o la
posibilidad de ciertos héroes de comunicarse con las bestias, es todavia
posible. Entonces la bestia es una amenaza, como el dragon al que se
enfrenta Tristdn y tantos engendros contra los que combaten los
caballeros en los libros de caballerias, recuérdese el famoso Endriago del
Amadis pero también puede ser un potente aliado.

Yvain, en elroman homénimo de Chrétien de Troyes, es ayudado en
un primer momento, para reconocer el recto camino en el bosque que le
conduciréa a la fuente magicéofs vitag, por una espeluznante criatura,
un hombre salvaje. Mucho mas adelante presenciara el enfrentamiento
entre un dragon o sierpe y un ledn. El significado de esta batalla sera
luego explicado, pero Yvain siente antes el impulso de mediar a favor
del ledn, que a partir de entonces se convertira en su compafiero
inseparable e, incluso, en su propia identidad, caballeresca y heraldica.

Una lectura limitadora, exclusivamente cristiana, nos llevaria a
incurrir en el error de considerar al reptil, desde la perspectiva del
Génesis, como soporte del mal. Asi ea busqueda del Grialdonde la
serpiente porta sobre sus lomos a una dama que representa la Sinagoga:
“la serpiente que la lleva es la Escritura mal entendida y mal
interpretada, es la hipocresia, la herejia, la iniquidad y el pecado mortal,
es el Enemigo mismo. Es la serpiente que por su orgullo fue echada del
Paraiso, es la serpiente que dijo a Adan y a su migecomeéis de este
fruto, seréis tal como Dids[ALvar 1997:129} EIl reptil, como el fruto
amargo del arbol de la ciencia, también conduce a la sabiduria y a
penetrar en un conocimiento (a menudo magico) que pertenece al Otro
mundo. Es el caso del propio Merlin, pero también de la fabulosa

historia del rey Rocas que se encuentra al inicio de un cdédice de la
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Refundicion de la Crdnica de 134@&unque la denominacion no es del
todo exacta) y que aqui se reproduce en apéndice.

Pero, es cierto, frente al mundo de la ciudad y la corte, mundo
productivo, fértil, incluso comercial (naves cargadas de productos parten
de puertos como el de Londres en la misma novela caballeresca), la
naturaleza constituye una amenaza, el refugio del mundo antiguo,
memoria rebelde de un tiempo en el que el hombre, fuera de la
proteccion de sus muros (los de piedra y los de la razén) consumia sus
dias en una fragil supervivencia y en la sensacion constante del horror.
El mismo Yvain, al traicionar la promesa a su amada (como aquel tabu
de silencio en elLanval de Maria de Francia), destruye las condiciones
de su existencia y se ve relegado a la terrible penitencia de la locura
(Yvain, pero también Lancelot, Amadis-Beltenebros y tantos otros).
Pierde la memoria y los signos de su condiciéon caballeresca: la razon, la
palabra, los codigos de la comida y el vestido. En el bosque Yvain lleva
una vida brutal, “ya no se acuerda de ninguno de sus actos pasados. Anda
por el bosque al acecho de los animales, para luego matarlos vy
alimentarse con esta caza totalmente cru@i@&yarcHanD 2001:76} Este
hombre desnudo, caballero salvaje, tardara en reintegrarse a su punto de
partida y regresar al seno de la sociedad cortesana. La frontera entre el
mundo primitivo y la civilizacion es apenas una delgada linea roja: el
destierro de Tristan e Iseo en el bosque de Morrois no dista del trono del
rey Marco mas que unos pocos quildbmetros (leguas), y sin embargo la
distancia mental parece insalvable.

En el llamadoroman breton la narracién, en poesia o prosa, de
ficcion caballeresca, el bosque es el lugar prototipico de la disolucién
del vinculo social y racional, es aquel lugar del destierro al que durante
tres o cuatro afios se someten Tristan e Iseo, es el espacio de la nada
(waste land, incluso en su maxima feracidad, una paradoja: la Yerma
Floresta. El bosque, pero también la landa, la zona pantanosa, el desierto
y la taiga. En oposicion a estos espacios y las fuerzas anticivilizadoras
gue los controlan (a veces un caballero, pero un caballero negro,

diabdlico, anti-cortés, como el Orgulloso de la Landa), el héroe cultural
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no se limita a extinguir el aliento del dragon o de la bestia, sino que
coloniza ese mundo viejo a través de la razén y, en no pocas ocasiones,
con la fundacion de una ciudad. Como llega a decir Chrétien de Troyes
en suPerceval “fuera de los muros no habia nada, salvo mar, agua y

tierra yerma’[RIQUER 1992:63]

Los célebres doce trabajos de Hércules constituyen, quizas, el mayor
exponente de la configuracién de un héroe cultural y de la difusién de
las fabulas con él relacionadas a lo largo de los tiempos. Su importancia
mayor se destaca en la apropiacién que de su figura se haceEsmholda
de Espafiay en laGeneral estoriaalfonsies, y de su larga pervivencia en
la Peninsula, hasta la redaccién, por ejemplo,Lde doze trabajos de
Hércules (1417) de Enrique de Villena, un ensayo de exégesis
mitoldgica.

Cuenta la leyenda que Hércules llegé a Lisboa, que habia sido
fundada por un nieto de Ulises después de la segunda destruccion de
Troya (cuyos compases finales cantallimada). Los componedores de la
Estoria de Espafiano se resistieron a introducir esti@bliellas antiguas

de las que hablaba (se recordara) Ciceron:

“E cuando Hércules lleg6 a aquel logar, sopo como un rey
muy poderoso avie en Esperia que tenie la tierra desde Taio fasta
en Duero, e por que avie siete provincias en su sefiorio fue dicho
en las fabliellas antiguas que avie siete cabecas; y este fue
Gerion, y era gigante muy fuerte e muy liger, de guisa que por
fuerca derecha avie conquista la tierra e avienle por fuerca a dar
los omnes la meatad de quanto avien, tan bien de los fijos e de
las fijas cuemo de lo al, e a los que no querien fazer matavalos”

[BRANCAFORTE 1984:54].

Como nadie, pese al odio que Gerion concitaba, se atrevia a
contrastarlo, Hércules desafio a Geriébn a combate personal y, tras tres

dias de lidia, vencio Hércules y cortd la cabeza al gigante, “e mandd en
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aquel logar fazer una torre muy grand, e fizo meter la cabeca de Gerién
en el cimiento, e mandd6 poblar y una grand cibdad, e fazie escrevir los
nombres de los omnes e de las mugeres que y vinien poblar...”
[BRANCAFORTE 1984: 55} Esta ciudad recibiria el nombre de su primera
pobladora, Crunna (La Corufia), cerca de la cual todavia hoy se levanta
la llamada Torre de Hércules. Impuesto el primer censo administrativo
gque se conoce en la Peninsula (aunque sea legendario), Hércules
continia su labor fundacional sembrando l|la geografia ibérica de

ciudades, desde La Coruia hasta Cadiz.

Hércules representa mejor que cualquier otro héroe cultural la
superacion del estado bestial, el concilio entre fuerza y sabiduria y la
aspiracion supraterrenal que culmina con su divinizacion, ilustrada por
su presencia en el cielo (incluso en el cielo de Salamanca de Fernando
Gallego). La historia del combate entre Hércules y el gigante Ateleo (el
octavo de sus trabajos en el tratado de Enrigue de Villena) nos muestra a
Hércules triunfando del gigante que habia raptado (el rapto de nuevo, el
tributo, el sacrificio ritual, los ritmos frenéticos y salvajes de la
consagraciéon de la primaveraPrimavera, la sagradaApril is the
cruelest month a Danaira, hija del rey Oenoe. La batalla se prolonga y
Ateleo se transforma esierpe espantableHércules no teme al dragon y
Ateleo se muda en un toro grande y bravo, pero el héroe no se deja
engafar por la apariencia, no real, de estas transformaciones v,
finalmente, vence al gigante. Como ya hizo el texto de la llamada
Vulgata arturica en la basqueda del Grial, todo significa otra cosa de lo
gque parece. Un fragmento de tkeclaracion de este trabajo servirad de
muestra suficiente para iluminar el proceso mental que genera la

extension de la fabula en su interpretacion alegdrica y moral:

“E toma primero figura de sierpe de muchas pintadas colores
trayendo en la boca venino. Esto faze el mundo mostrando las
sus prosperidades e plazeres siquiere bienandancgia, que son

entendidas por la variedat de las colores que a manera de prado
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de flores guarnescido o de labores en pafio de sirgo fermosas
conpone la piel de la engafiosa sierpe tinta de bivas e plazenteras
de ver verduras, afalagando la vista. E de otra parte trae en la
boca el peligroso escondido venino de vicios e penalidades que
procura a los que se reposan o confian en los sus deleites. El
omne virtuoso comete afogar a esta sierpe engafiosa por

menosprecio del mundo e conoscimiento de su migeria
[MORREALE 1985:75].

En el siguiente trabajo, el noveno, Hércules se enfrenta al gigante
Anteo, que habita una cueva en tierras de Africa y es capaz de cazar con
las manos a leones y 0sos. Es una labor bien conocida. Anteo recupera la
plenitud de su fuerza cada vez que toca la tierra (una maravilla imitada
en el Galvan de l|laMuerte de Arturoque, enfrentado a Lanzarote,
regenera su vigor cada mediodia, y cuya procedencia fabulosa ha de
asumir el narrador: “como algunos lo tienen por fabula, os contaré por
qué ocurria esto”[aLvar 1997:192), pues es hijo de Gea. Hércules, al
descubrir la causa de su potencia, lo abraza de forma que levanta todo su
cuerpo sobre el suelo y, al no poder restituir su fuerza, muere asfixiado.
Por un lado, el vinculo negativo con lo cténico, con la tierra primigenea,
por otro, el enfrentamiento aberrante de Anteo a la civilizacion humana:
impide el uso de los puertos y el comercio, aborrece los estudios y los
hombres de ciencia (y, aunque no se dice expresamente, desafia la tutela
de Hermes y sus dones sobre los hombres). El ultimo trabajo que glosa
Enrique de Villena es aquel en el que Hércules sostiene el cielo sobre
sus hombros en lugar del gigante Atlas. Tanto es el peso que ha de
soportar que se siente obligado a hincar sobre el monte Atlas, el gigante
petrificado, una de sus rodillas, como puede verse, entre otros motivos,
en la escultura que preside la hornacina urbana (aqui el Atlas forjado por
Lee Lowrie y Rene Chambellan, 1937) del Rockefeller Center con la
Quinta Avenida, ejemplo maximo, por qué no, de su potencia
civilizadora. Es éste el momento en que Jupiter, que al fin es padre de
Hércules por intercesién de la figura de Anfitrion, decide su deificacién,

transfiguracién altima del héroe en su ascenso vertical y concesion a
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todos aquellos que han identificadodaidacomo la ruptura del la unién

del hombre con el cielo, y no con la tierra. Hércules, el héroe constructor
de la caballeria civil, ingresa en la caballeria celestial. Hijo del limo,
aunque limo privilegiado, imagen de un dios, asciende a las estrellas. El
hombre regresa asi, del cieno primitivo, del estado larval, de la furia, a
través del proceso civilizador, a su morada celeste o, como queria

Ciceron, a su antiguo domicilio familiar.
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APENDICE

continuacion se transcriben tres textos que representan una

narracion similar, mitico-legendaria, de la historia pre-

cartaginesa de la Peninsula y los origenes de la civilizacion
hispanica en tiempos proximos a la primera destruccion de Troya. La
historia textual de estos relatos es compleja y de sus aspectos técnicos,
comparacién e interpretacion por menudo, me ocuparé en otro lugar.
Aqui soOlo pretendo, en linea con el estilo ensayistico que nos ha
conducido a este apéndice, evidenciar a través de su lectura algunos
puntos clave en relacion con el estudio del asunto del primitivismo y los
origenes de la civilizacion. La fuente de la que procede la increible y
maravillosa historia que se leera mas abajo no ha sido (para incrementar
el misterio) identificada, si bien se cree que podria tratarse de una
historia pre-islamica de Al-Andalus en una versidén vulgata de la que se
hicieron eco autores como lbn al-Atur, lbn Idari, al-Himyari o al-
Maqqgari, o que laEstoria de Indiaque se menciona en |&eneral
estoria pudiera estar relacionada con al-BdkrPero, hasta el momento,
aunque contrastadas, no se trata mas que de hipoétesis.

Con textos oscuros y hasta esotéricos los colaboradores de Alfonso X
el Sabio, su taller historiografico, compusieron una seccidn inicial de la
Estoria de Espafaque, tras la historia de Hércules, narra hechos del
reinado de Pirus, y su encuentro con el inefable rey Rocas de la India. La
General estoria que se sirvio de materiales preparados par&dtoria
de Espafia menciona este relato en un marco distinto, y lo hila junto a
una referencia explicita al prélogo @e inventione al que afiade ciertos
rasgos interpretativos, quizas derivados de un modelo latino con algun
tipo de escolio. Para el texto y el contexto deEktoria del rey Rocagn
la Estoria de Espafiane he servido, en vez de Mersion regiau otra
mas cercana al periodo de redaccion alfonsi, de la llam@admica
fragmentarig por insertarse el pasaje en un texto mas inclinado a la

ficcion y lo legendario. El texto méas relevante de los aqui ofrecidos (el

4 Importantes indicios se establecen en el magnifico libro de IsEb@iNDEZORDOREZ [1992:193& 197].
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namero dos del apéndice) no pertenece, sin embargo, al grupo de
testimonios mé&s conocidos, como Il@eneral estoriao la Crdnica
fragmentaria sino a un manuscrito catalogado comefundicién de la
Cronica de 1344 cronica, la de 1344, ordenada por don Pedro Alfonso,
Conde de Barcelos.

En la misma Biblioteca Universitaria de Salamanca se encuentra,
precisamente, el Unico testimonio castellano completo superviviente,
aunque muy deteriorado, de Gxdénica de 1344 En él no se menciona al
rey Rocas. Sin embargo, en el manuscrito d&kRédundiciébnse conserva
un relato del rey Rocas mucho mas amplio que en el dEstaria de
Espafiao la General estoria La llamadaRefundiciones, en realidad, un
interesante conglomerado de textos donde se combinan, entre otros, la
Estoria de Espafiala Cronica de 1344, la fabulos&rdnica de Pedro
del Corral, o laCrénica de Castill& En este singular cédice cambia el
contexto del relato del rey Rocas, pues su historia se sitla antes de la
llegada de Hércules a la Peninsula Ibérica, y cambian numerosos detalles
de su presentacion, estilo (de sintaxis en ocasiones atropellada) y
extension, por lo que constituye una suerte de versién retOrica y
amplificada de los relatos conocidos a través de las versiones
procedentes de los textos alfonsies y diseminadas desde ellos. Mientras
la General estoriaque es la Unica en mencionar la misteri&sdoria de
India, enmarca unos pocos detalles del principio de las peripecias del rey
Rocas en un discurso sobre las seis edades del mundo, como ejemplo de
la transicion de la edad de la inocencia al advenimiento de la segunda
edad, dominada por la idea de la propiedad, el comercio, la codicia y
otros males humanos, EBstoria de Espafig/, sobre todo, I&Refundicion
desarrollan el relato de Rocas desde el inicio de su viaje en busca de la

® VéaseMENENDEZ PIDAL [1918:157-161].Respecto al capitulo sexto dice Menéndez Pidal que le siguen otros dos
capitulos del rey Rocas “igual que en la primera Crénica genemliENDEZ PIDAL 1918:159] pero, como se vera,

no es del todo exacto, pues las variaciones son sustanciales. D. G. Pattison caracterizé este cdridenchorin

Toledana de la Cronica de 1344hetorically expanded version of the Cr 134Apendix, 159, n° 6) aunque se trata

de un texto mas ambicioso, que no se limitaG@rémica de 1344Pattison no estudia el relato legendario sobre el rey
Rocas, pero si otras secciones épico-legendarias sobre Bernardo del Carpio, Fernan Gonzalez, el Cid, la Condesa
Traidora o los Infantes de Lara. En todos los casos aprecia una voluntad de expansién y desarrollo narrativo que
atiende favorablemente a lo fabuloso vy literario, eso si, con una clara voluntad de coherencia y hasta exegética. En
referencia a la Condesa Traidora, por ejemplo, indica que muestra, por primeranvawateness of the literary

aspects of narrative techniques as such, it may be said to represent a departure from the less literary and more
historical emphasis of Alphonsine historiograppyatTiIsSoN1983:69].
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sabiduria hasta el final de su trayecto (regreso a Oriente en la
Refundicion su muerte, en el caso de larénica fragmentaria. La
brevedad de la insercion sobre Rocas enGlaneral estoriano ha de
distraer, sin embargo, de su importancia. A seguidas de Godofredo da
Viterbo los componedores de l@eneral interpretan a Jupiter al modo
historial, como un rey que realmente hubiera existido, en vez de un dios.
La relacion de Jupiter con la ciudad de Atenas, las siete artes liberales y
el inicio del derecho escrito aparece reforzada en otros lugares de la
General estoria Las siete artes liberales representan, en cierto modo, lo
gue los setenta pilares de la sabiduria de los que Rocas aprende todas las
ciencias, tanto las generales como las ocultas, y que recuerdan
vagamente el banquete de la sabiduria de Rosverbios biblicos: “La
sabiduria edific6 su casa, labré sus siete columnas” (8, 9¢gin los
componedores de l&eneral el sabio elocuente que persuadid a los
hombres de la primera edad a la ciencia y a la vida en comun, de acuerdo
a las leyes, pudo haber sido Jupiter, que sustituye, en la nueva edad del
hombre, a Saturno. En esta nueva época la naturaleza, hasta el momento
generosa y feraz, se muestra avara de sus dones, y el hombre, ignorante
pero esencialmente bueno, pierde pie en el jardin de la alegria y se
enfrenta ya a un mundo que inicia su rumbo hostil a la humanidad. En
relacion al tema de las seis edades y la fijacion de los mitos y leyendas
en torno a la primera edad (acerca de la cual no se olvidara el célebre
discurso de don Quijote a los cabreros),daneralrepertoria algunas de

sus fuentes: Ciceron, Ovidio, Eusebio, san Jerdonimo, Godofredo da
Viterbo... La Estoria de Espafiay la Refundicion como se ha dicho,
narran la historia del rey Rocas de forma auténoma al engaste
enciclopédico de la&eneral estoria Ambas narraciones se vertebran en

la sucesion de los tiempos y linajes caracteristicos de la historiografia
alfonsi. El relato mas amplio de I&Refundicién principia con el
establecimiento de una cronologia comparada que fija la narracion en su
encuadre temporal. EI material narrativo se distribuye en tres capitulos
(6, 7 y 8), netamente divididos en la disposicion del manuscrito que se

® Para la relacién con Josefo vithA DE MALKIEL [1970: 424-432].
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transcribe. La gran diferencia entre la version dé&sdoria de Espaia

la Refundiciébnes su posicion relativa en la historia. En el caso de la
Estoria de Espafieel relato de Rocas se halla entramado dentro de la
seccion dedicada a Pirus, yerno del recién fallecido rey Yspan, con cuya
hija, Liberia, se encuentra casado. EXxisten relaciones tematicas vy
psicolégicas que permiten una transicién suave para la introduccion de
una historia, la de Rocas, que es cronoldégicamente anterior. Pirus,
empujado por el ardor de la juventud y por su aficion a la caza, en
particular la del oso, decide conocer el mundo mas alla de Cadiz y
emprende un largo viaje junto a su mujer. Llega a la Sierra del Sol y alli
establece asentamientos, donde permanece su mujer, ahora prefada,
mientras él continda su camino hasta una enorme montafia en la que
divisa dos magnificas torres. La historia de Rocas se introduce aqui
como explicacion del origen de estas dos torres. El relato aparece
bastante abreviado en relacion al deReafundicion en especial respecto

a los segmentos correlativos a los capitulos 6 y 7. Sin embargo, el pasaje
donde se desarrolla la historia de los reyes Tarcus y Rocas se
corresponde con mayor cercania, en detalle y longitud, aunque con
divergencias clave. En cualquier caso, con la desaparicion del rey Rocas
de la Peninsula se acaba una época mitica de la historia de Espafia tras la
cual se reconfigura su entera geografia. Una sequia apocaliptica, que se
prolonga durante casi tres décadas, asola la tierra y, tras ella, la isla
misteriosa y las enormes montafias en las que moré Rocas junto al
antiguo dragén y se construyeron dos magnificas torres, desaparecen
después de un diluvio que en nada envidia al biblico. La isla de
Ferrezola se sumerge en su mas alla legendario y da paso a la planicie
gue albergard a Toledo y, en lugar de las dos torres, a los mas prosaicos
edificios del alcazar toledano y la iglesia de San Roman. Probablemente,
la historia de Rocas y la de aquella Espafia mitica pertenezcan a ese
mundo perdido en el que la poesia, como queria Novalis, era la religion

original de la humanidad.
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[1]

General estoria Parte |

Madrid, Biblioteca Nacional, ms. 816, fols. 90r-90v

91 De las vidas de los omnes e de los primeros [fol. 90r] tienpos, e de

como el rey Jupitedio escriptos los primeros fueros e las primeras leys

En esta cibdad de Athenas e en estos estudios della estudio el rey
Jupiter, et alli apriso los saberes que avemos dichos. Et cuenta Maestre
Godofre que alli fallé este rey antes que otro omne el primero comiencgo
del derecho que en escripto fuesse puesto, e la primera carrera e la mas
complida manera de las leyes e la meior que y a. Et que él conpuso alli
las leyes por la razén que pornemos adelant, ca nés avemos dicho ante
desto, 0 fablamos del rey Nino, coOmo cuenta Tullio en el comengamiento
de la suPrimera rectdrica que los omnes del primero tienpo assi se
andavan por las tierras e por los montes como bestias salvages, que assi
comien et bevien, e tal vida fazien, e que nin avien tierras, nin vifias, nin
casas, nin heredad, nin otra cosa cofiosguda ninguna, nin se trabaiavan
dello, nin moravan en uno, nin levava ninguno a otro afuero, ni-I traie a
pleito nin en juizio, nin avien por qué sobr’esta razdn, ca todas las cosas
eran comunales entr'ellos. Después desto diz que vino un omne sabio e
fizolos morar en uno e entender el mundo e aver leyes por que
visquiessen, e saco6los d’aquella nesciedad en que fueran fasta alli e
fizolos entendudos e sabios. Mas non pone el nonbre d'agquel omne, e
puede seer que éste fue el rey Jupiter. Et por esso vos dixiemos otrossi
cOmo sobr’esta razén misma de los omnes d’aquella edad dize Ovidio en
el su libro mayor, que a nonbrdethamorphosis que quier dezir tanto
como mudamiento, porque en aquel Ilibro fabla Ovidio de los

mudamientos que se fazien en las cosas segund la creencia de los
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gentiles et se fazen algunos de los naturales aun agora, que de las seis
edades que dixiemos del tienpo, que la primera tal era como oro. Et esto
dixo por los omnes dessa primera edad del tienpo e del mundo, porque
non sabien de mal ninguno, nin buscavan a otre, nin avien heredades
cofioscudas, nin otra cosa ninguna, nin ley, nin fuero, nin otro derecho
ninguno, si non aquel que es llamado natural. Et es este derecho natural
el primero. Et tan bien es entre las animalias de la tierra e de las aguas e
del aer como entre los omnes. Et de todos es comunalmientre, pero de
cada uno segund su natura. Et en aquel tienpo los omnes nin avien torres,
nin castiellos, nin otras fortalezas ningunas, nin cavallerias, nin armas
pora ferir nin pora defenderse, nin lo avien mester, ca ninguno non
apremiava al otro, et sin miedo que-s oviessen unos a otros e sin toda
premia se guardavan fe e derecho, e verdad et lealtad. Et sobr’esta razén
fallamos en uné&storia de Indiaque cuenta que un fijo de un rey de la
postrimera India que andava buscando saberes por el mundo, e avie
nonbre Rocas. E los omnes sahien ya mas que solien, et pesavales de las
malas costunbres e vedavanlas. Et acaesciésse aquel Rocas en una tierra
o0 eran los omnes tan sinples e tan derecheros e tan sin mal que el omne
que errava o caie en alguna culpa davanle esta pena, qu’el ponien en un
logar alto 6 lo viessen todos a oio, e dizienle cada uno de los que
passavan que por qué fiziera aquel yerro o aquella nemiga, e porfazandol
todos dello tomaval tamafio cordoio ende que se le salie el alma estando
alli. E por estas sinplicidades que avie en las yentes del primero tienpo
dizen que les levavan los arvoles muchas frutas e criavales la tierra
muchas buenas yervas e otras cosas de que comien ellos estonces e
vivien. En estas razones de Tullio e de Ovidio e de aquellas estorias de
Rocas, fijo del rey de la postrimera India que aqui contamos de los
omnes dela primera edad, acuerdan otros sabios muchos, assi como
Eusebio, que fue un sabio de los caldeos, e Jheronimo, e otros con ellos.
Et diz Ovidio que esto durdé demientra que regndé el rey Saturno entre los
gentiles. Et assi lo fallamos nés en las estorias e en las cronicas de los
sabios. Et pues que se acabd aquella primera edad e entré la segunda

edad, regnd el rey Japiter, e estonces comencaron ya las yentes a aver
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heredades cofioscudas, e partirlas por términos e fazer casas, e estaiar
regnos e apartar sefiores, e mercar, e vender, e comprar et arrendar, e
allegar e fazer fiaduras e otras tales cosas como éstas. Et d’alli

comencaron la cobdicia, que es madre de toda maldad, e la envidia, e la
malquerencia, et fazerse los omnes sobervia e querer lo ageno, don

vinieron contiendas e peleas et lides e feridas, e esto vinie por las

culpas... [fol. 90v]

[2]

Refundicién de la Cronica de 1344

Salamanca, Biblioteca Universitaria, ms. 2585, fols. 5v-9r

[fol. 5v]

1 Capitulo sesto. Del rey Rocas e de las tierras que andovo por
aprender lasciencias del mundo e de como fallé la isla de Ferrezola,

que despuées fue llamada Toledo

En el tienpo de Josué, cabdillo de Israel, a los mil e ochogientos e
quarenta e dos afios del diluvio e al tienpo de la destruicion de Troya
fecha por el rey Arneto de los macedonios contra Trous, el hermano del
rey Mida, aquel que la segunda vez torndé a hedificar después de la
primera destruicién fecha por el rey Ajuneto, rey de los esparcos, contra
Ericomo, fijo de DardanoJ aquel que primeramente en las partes de
Africa riberas de la mar la hedifico e llamo6 de su nonbre Dardania fasta
este sobredicho Trous, que la torn6 de su nonbre Troya, e fue nasc¢ido en
la postrimera provincia de Asia en las casas mas cercanas al paraiso
terrenal [hubo]f un rey llamado por nonbre Rocas, varén muy sabio e
muy virtuoso, cobdicioso de las ciencgias e de los estudios defld&s.

tanto amo el aprender e alcancar la sabiduria que ovo por mejor partido
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de se trabajar por reinar sobre las ciencias que sobre la diversidad de las
opiniones de las gente§,asi que, con el [fol. 6r] grandisimo deseo que
avia del aprender, dex6 todos sus reinos en poder de governadores, por
gquanto €él aun non era de tal hedat de aver fijos que subcediesen su
estado nin avia muger en qug E partiose de sus reinos muy aforrado e
desconoscido, e diése a andar por el munfd&. tanto por él andudo que

un dia, pasando por el Oriente por un grandisimo desierto, fall6 setenta
pilares gruesos e muy altos e muy fermosos a grand trecho uno de otro,
conviene saber, los treinta de laton sobredorados e los quarenta de jaspe,
onde e en cada qual de aquestos estavan en antigtiiedad escriptas letras de
muy altas c¢iencgiasy E Rocas, por su despierto sentido, como conosgiese
la escelencia tanto grande de aquella profunda ciencia escriviola toda en
un libro que consigo traia en comun de otros muy singulares salfeEes.
tanto se trabajé fasta que ninguna de aquellas c¢iencias le quedase por
escrevir,y por respecto de lo qual e por su delgado ingenio alcangcando
muy grande parte de los ocultos saberes y mas deseadas ciencias de las
gentes.{ E por aquella escriptura que consigo traia sabia muchas cosas
de las pasadas e presentes e por velhE.tanto fazia por el su saber que
cuidavan las gentes que fazia por si mismo miragfpsE tanto que
aquellas ciencias ovo entendido partiose muy bien contento, e
prosiguiendo su intento tanto por el mundo andovo que, viniendo por
agquellas partes que se dizen de Frigia e pasado en las partes de Frigia,
onde a la sazdn era un rey en aquellas partidas Illamado Laumedédn, fijo
de Trous, el qual a muy grand priesa de gentes fazia labrar muy muchas
piedras e cal para tornar a levantar los muros de Troya, después de la
destruicion, que destruidos e derribados fueron por el sobredicho rey
Arneto. § E quanto aquel sabio rey Rocas caté en las muy grandes
priesas de los regidores de aquella obra [e] vido asi tantos millones de
gentes en tantos e tan diversos trabajos, encomencose de reir, mirando la
su muy alta muralla e defensién que se fazia por quanto avia muy bien
cuidado lo que en el fin de aquella muy presurosa obra avia de contescer
e de qual parte fortuna la avia de conbafirE asi, mirando Rocas el

adversidad de aquella obra e riendo, cuidavanse los trabajadores que reia
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como sandio, pero que algunos ovo que sospechando el misterio de
aquella muy agra risa preguntaronle: — “¢,De qué te rie§?’E él
respondidles e dixo:— “Riome de lo que fazés, e de aquesta obra por la
qual esperaes seguridad e firmeZapero si las gentes que esto fazen
sopiesen lo que les ha de acontescer non farian de aquesto nada nin se
trabajarian por esto”y E dixéronle los [fol. 6v] maestros de aquella
obra: — “NOs, non alcangcamos ese saber, pero dinoslo tu si lo sdbEs”.

el respondidles diziendose que “todos vosotros avés de pasar por la
espada, e los vuestros hedeficios por grand fuego muy afna”algunos

que y eran quisiéranlo por aquello luego matar, pero otros e muy muchos
gelo defendieron, diziendo que non era bien de lo matar fasta que el rey
lo sopiese.f E prendiéronlo luego e levaronlo preso ante el rey
Laumedon de Troya e recontaronle la manera como avia acontegcklo.
pregunto el rey Laumedon a Rocas si era verdad aquello que dikdra.
Rocas torn6 otra vez a pronungiar ante-l rey Laumedon aquellas mismas
palabras que de primero dixera a les—mensajeros maedirbesel rey por
aquello lo mando poner en fierros e carcel fasta saber la verdad, e mando
que lo guardasen muchos omné&skE Rocas por su saber fizo adormescger
las gentes al tienpo més conveniente e por sus palabras de sustancial
sabiduria fizo quebrantar los fierros e non estovo mas en la prision de
gquanto non us6 de su sabidurif.Pero que quando sopo que le poco
aprovechava su estada alli partiése al tienpo que quiso prosiguiendo su
viaje e andando por el mundo. Por tal guisa allegbé a una provingia que se
dize Italia,y por do su natural e muy eloquente sentido conoscio la tierra
onde él tenia los pies por tal modo que en aquella avia de ser una muy
grande e famosa c¢ibdad hedificadf.E quisiera él alli princgipiar la
fundacion de aquella obra, mas por se non detener puso alli un muy
grande marmol e escrivi6 en €l quatro letras cavadas enderredor que
dezian Roma.f Pero non se pobldé tan cedo fasta que después vino
Romulo, que fue princgipal rey e hedificador della, asi junto de aquel mar
en aquellas partes de Italia onde este dicho Romulo e Romus, su
hermano, fueron echados a morir por mandado de su p&deEequando

Rocas ovo asi acabada su obra, diése a andar como solia fasta ser llegado
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aqui en estas nuestras Espafifi©nde por ellas andando ovo nuevas de
una isla que en las Espafias era, la qual se dezia la isla de Ferrezola, la
gual era fecha a la sazon la mas espantable e fiera montafia que avia en
el universo mundof En la qual en comun de otras muy fieras animalias

e serpientes era un dragéon muy grande e muy espantable e muy dafador e
estragador de las gentes que bevian por enderrdd&rRocas, aviendo
nuevas de la isla e del asiento e modo en que era e por el grande sabor
gque avia de conbatir con las semejantes cosas asperas e peligrosas, e por
esperimentar sus estudios e trabajos, fue por su viaje adelante fasta
allegar a los pueblos postrimeros e més cercanos de la sobredicha isla de
Ferre[fol. 7r]zola.f E Rocas, bien informado por muchas de aquellas
gentes de sus mas cercanos pueblos del dafio que recebian e de la mala
vezindat que les el drago fazia e de la inabitacion e desierto de la isla,
apercibiése de aquello que le menester fazia contra todas las pongofias e
fuercas de las serpiente$§.E porque alli por onde el rio da lugar a la
sobida de aquella isla, subié Rocas por la cuesta ayudandole el deseo de
saber de aquella isla; olvidando su recelo con esfuerco de su ciencia él
fue puesto una mafiana por encima de aquella isla lo mas aina que pudo.
1 E tanto por ella andovo e por sus espesas matas e muy escuras
montafias, riscos e cuestas e valles que alcanco por el sentido de la muy
grand excelencia del lugar por onde andava, por esperiencias provadas de
sus nobles cgircunstancgias, que los aires adelgazan y ennoblescen y de las
muy dulgces aguas sustanciales que preclaran los sentidos de los omnes y
por otras muchas causas lo que su perfeccion demostfa@nde, por
cierto saber y su natural sentido conoscié en cémo alli avia de ser
hedificada una muy noble ¢ibdad, e conosciendo en aquel lugar aver tan
singulares gracias e noblezas, las quales pertenescian a la disposicion e
deseo suyo por el adelgamiento de su ingenio e que lo que él alli non
alcancase de las ciencias en un tienpo en alguna otra tierra del mundo
jamas, o lo alcancaria o nofi.E después, cuidando en si en cOmo era ya
venido en las postrimeras partes del mundo onde le ya non gquedava
término mas delantero, sin temor de aquel desierto de si mismo,

aconpafiado propuso en su voluntad de ser alli morador e fazer de aquella
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isla un estudio para sff E con aqueste presupuesto e motivo contenido

buscé lo mas esconbrado de las ramas sin themor [a] las animalias e
serpientes, [e] seyendo ya el medio dia, queriéndose retraer al su
deseado reposo, non tardé mucho por y que non fallase a la vista una
grandisima cueva onde Rocas luego entré e de aquello que él levava para
su proveimiento con un tenprado reposo lo comen¢d de sacar e comer a

su sabor sin ocupacién alguna que a la obra nin al sentido le enbargase.

9 Capitulo sétimo. De coémo el rey Rocas se ovo con el drago de la

isla.

Muy grande buena ventura ovo Rocas en aquel viaje, porque segund
los safumerios que se dio e las palabras de sus encantamentos ningunas a
lo menos de aquellas chicas nin grandes criaturas espantosas le
acometieron.Y E mayor buena ventura con el dragdbn ovo en le non
encontrar nin fallar en la cueva en el tienpo de su fanfife.non mucho
se detard6 la su venida, ca bien ain Rocas non acabava de comer quando
[fol. 7v] el espantable dragdn se metia por la puerta de la cUp@ade,
como quier que algunos digan que los dragos lan¢can fuego por sus bocas,
non es asi de creer, mas de lo que aqueste grande y espantable drago
demostrava, ca segund d’él se recuenta que tan grandes eran los golpes
de sus dientes unos con otros que las c¢centellas del bivo fuego que d’i
surtian fazian tan altas sumas de resplandor que non paresg¢ia menos que
quando algund gran monte ardif.Onde Rocas, quando lo vio, non sin
grandisimo themor catava por onde se pudiese de alli p&rBero como
viese que la puerta toda ocupava su grand bulto de aquel drago e non
avia otro remedio para salvac¢ion alcancar, acorriése a sus saberes e por
sus maestradas seflas asi le fizo entender como aquff ¢iz:Ruégote,
drago, que me non fagas mal, pues que amos yo e tu somos criaturas de
dios”, pero el drago que a Rocas vido e sus motes enteffd©.como
ninguna serpiente por aspera e vil que sea mata sin necesidat o de fanbre
o de venganca, e como venia muy farto e muy contento de vianda que por

el presente le non fazia menester comer a Rocas nin se d’él vengar por
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mal que le oviese fecho, e por el entender que d’él ovo, fizo aquel drago
su muestra que folgava en ver a Rocas por parte de umanidad e non sin
causa, ca Rocas, segund el conplimiento de sus cabellos e de los vellos
de las sus fazes non parescia umana criatura, mas la mas aspera
salvagina que por alli se criase, e asi d’y por delante por las diestras
sefias e conposturas de Rocas e porque de cada dia e ora se acregentava
mas el amor e conos¢imiento dellos amos, Rocas estava seguro de aquel
drago, aun folgava en le ver e non menos el dragon en ver a Rocas, tanto
gue quando a Rocas veia luego bullia la cola e aguzava las ofemas.
tanto amor aquel dragén tomé con Rocas que ninguna ora podia estar sin
él, e de quanto para su comer alla abaxo en la vega alcangava, de todo le
traia su parte, asi que por y e por lo que Rocas cacava e de los pueblos
avia nunca le menguava a Rocas qué corfief. como al grand respecto
ninguna cosa contrasta, asi con el grande amor e deseo e voluntad que
Rocas dava al saber non temia cosa ninguna de quantas alli criavan,
antes considerando en si como el drago alcancava mas del estinto natural
gque toda otra creatura, e como a su ordenanca estava de morar en lo
mejor de aquella isla quando aquella cueva fizo, e que pues aquello sobre
todo el drago escogera para su morada, que aquello devia ser lo mejor de
aquella isla, acordd Rocas alli de pasar algund tienpo de su ¥ida.

bien tal de aquesta guisa bivio Rocas aprendiendo onde aquel dragén
yazia. § E debe[fol. 8r]des de saber que aquesta espantable isla
acompafiada de tan esquivas montafias e torneada del muy cabdaloso rio
de Tejo, cuyo nonbre de suso diz que se dezia la isla de Ferrezola, es
aquella onde agora es la cibdad de Toledo hedific§da.aquella cueva

onde Rocas con aquel grande drago morava era fecha onde agora es el
alcacar de Toledof E asi en aquella cueva moraron juntos grand tiempo
Rocas con aquel dragén que dia ninguno non era qu’el dragdén non
abaxase a las vegas e matase caca alguna, de la qual sienpre traia un
grand pedaco en la boca para que Rocas comig&eaun vezes le traia
medio onbre e Rocas lo recebia e lo enterrava después faziendo que lo
guisava e lo comia por agradar aquel drafj& tanto tienpo duraron en

aquesta vezindad que aquello que la razén fizo estremo en calidad la
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costunbre lo convirtio en el natural estilf.Mas como ninguna cosa en
un ser puede turar, asi dios iva guisando cémo Rocas se partiese del

estado e voluntad e muy propuesto motivo.

1 Capitulo ochavo. De como Tarcus andando a monte fallé al rey

Rocas en la cueva del dragén aprendiendo

Asi es que en aquellos riscos e sierras onde agora es hedificada la
cibdad de Avila era de primero poblado un castillo e non nfaEl
sefiorio del qual era a la sazon de un grant cavallero llamado Tarcus,
cuya vida de continuo al non era salvo la caca e el mohte.assi fue
que en comun de las otras fieras animalias que en aquella isla de
Ferrezola se criavan era un muy valiente oso de alli nascido e criado, el
qual con pujanca de los celos se passO a los otros montes longes de
enderredory E andando asi ardiente tras las otras animalias de su marca
1 Tarcus, que nunca reposava del continuo montear, topdé con él aquel dia
con muchos e bravos perros que traia, e quanto aquel osso era grande,
ademas tan grande fue su deseo de lo ferir e mit&r.tanto se trabajo
en aquella tal demanda qu’el oso, que otro camino non sabia para fuir
salvo aquel por onde vino, por aguel mismo bolWdE Tarcus, ciego en
pos él, se fueron fasta la isla e tan rezio lo acosava qu’el osso perdi6 el
sentido de su cuevd] E ningund lugar fallava onde aquel osso escapase
fasta que lleg6é a la cueva a donde Rocas estava, e lancdndose asi alli
dentro tan de rezio, Rocas, que seguro estava en su muy dulce sentido
del estudio, e non tardo apercebido quanto menester avia, temidésse de
estrafia guisa, por sus seflas maestradas, como que de grand dolor e
piedad quanto el osso se allegava mas a Rocas, Rocas mas lo falagava,
fasta que le fue rascar [fol. 8v] por el pescue§dvas non tardé mucho
tienpo que los sabuesos de Tartus e los otros grandes canes e Tartus
junto en pos ellos non entrasen por la cueva fasta donde el osd era.
Pero quando Tarcus vido Rocas estar con el osso tanto en paz, fue
mortalmente espantado, mas de Rocas que del o§scE de si

desacordado si era omne o salvaje por lo ver tanto velloso sus cabellos
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fasta tierra cuidava de lo matar, poniéndolo por obra a punto de cara él
con saeta enponcofiada por lo mas presto mdtaPero quando Rocas
vido que Tarcus asi fazia rogdle muy afincado por solo dios verdadero
gque matar non lo quisiese, ca era un omne humano qual dios fizo como a
él. § E Tarcus, como lo oy0, desvio su arco afuera folgando de le fablar
preguntandole su fecho como alli era venido en aquel tan grand fecho
peligroso.f E quando Rocas sintio ser ya de Tarcus seguro comencgole de
contar enteramente su fecho fasta el fin en que ydgE&Tarcus, quando
entendio en la fazienda de Rocas, ovo muy grande duelo d’él por ser un
rey tanto noble e sabio e virtuoso e rogdle que saliese del grande peligro
en que estava e que se fuese con él a las sus tierras e que d’él rescibiria
honras e grandes plazerelsE Rocas, con la cobdicia del aprender de la
ciencia non gelo quiso otorgary Pero Tarcus a la fin por muy
grandissimos ruegos lo sacé fuera de alli faziéndole juramento de lo
casar con su fija una sola que avia e mas que lo heredaria en quanto en el
mundo avia.f E como quiera que a Rocas se le fizo muy de mal por
dexar aquella tierra, onde tan grandes sustancias e tan aderentes a la su
disposicion fallara, pero por estar tan c¢erca, otorgdgelo sin dupda.
tanto que en estas fablas los cavalleros estavan, el dragén non sin ruido
allegava a la cueva, e quando Tarcus lo vido quedé muy espantado e
despavorido e fuera de todos sentidos, e quisiérase partir si logar oviera
dello.  Mas Rocas desque lo vio con themor tan sin medida, comencolo
de esforgcar que non avia por qué themer mientra él alli estoviese, ca non
faria el dragon cosa que le despluguiess& quando el dragon entro en

la cueva lan¢cd ay en la cueva un gran pedaco de buey que traia en la
boca.f E Rocas fizo sus sefiales al dragén por do Tarcus fue seguro, mas
Rocas tomé la carne delante del dragdén para guisar de comer para él e
para Tarcusy E quando guisado fue conbiddlo a com&rE Tarcus le
respondid que dios nunca quisiese que de tal cosa comiese, tan suzio e
abominable.] Mas Rocas luego le dixo que aquello comia €l e avia por
muy bueno e muy sabroso con la bondad del sabor del aprender de la
ciencia.f E Tarcus aguardé ay fasta que Rocas comiese, e después que

ovo comido mucho contra su pla[fol. 9r]zer se despidié del dragodn
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dandole por sus sefias a entender la su partida e que ¢cedo boly&ria.
fuese Rocas con Tarcus al castillo do morava e y le entreg6 su fija, e
fueron fechas las bodas e todo muy bien conplido de quanto Tarcus
prometiera. E Rocas ovo dos fijos en aquella su mujer: al mayor dezian
Rocas, e al otro dezian Silup@.E bivio alli asaz tienpo en la conpafa

de Tarcus fasta que Tarcus muri®.E por bien de la su muerte quedo
Rocas con sus fijos sefior de todos sus biefid&snon pasé mucho tienpo

gque Rocas se non tornasse a la isla onde aquel grand drago estava, e
dexando a su muger al cargo de su casa e fazienda, e llevd consigo a sus
dos fijos Silupo e Rocas, que tenia bien ensefiados, a la cueva del drago
con aquellas cosas todas e conpafas—todas que les fazian mefieSter.
quando el drago los vido e su manera entendié ovo grand plazer con ellos
y ellos con el dragof Pero Rocas entendido en el estada de sus fijos,
orden6é de les fazer otra morada mejor e mas a su voluntad posada y
hedificd una torre sobre aguella misma cueva, la mas alta e la mas fuerte
que ser pudo, en la qual puso a sus fijos con aquellas cosas que les fizo
menester. E desque Rocas sinti6 que sus fijos eran grandes e muy
sabios dexdélos bien avisados amos en aquella torre, en la mejor horden
gue pudo y su madre alli con ellos, e bolvié para su tierra, mas non tardé
mucho tienpo después de Rocas partido que entre aquellos dos hermanos
y entre las conpafias dellos division grande non entrds&ede tal guisa

se avian que non podieron jamas conversar amos en uno e acordaron de
se partir por partir de la request®.E Rocas, el mayor fijo, quedo6 en la
principal torre que su padre alli fizier§.E Silupo, su hermano andovo

por el mejor logar de toda ella para fazer otra tierra do con los suyos
morase, e fue contento de la fazer en una sierra de aquellas la méas alta
que fall6. 1 E fizola en aquel lugar onde agora es la iglesia de sant
Roman, de la cibdad de Toled§.E la otra que Rocas fizo encima de
aquella cueva do aquel drago yazia era alli donde es el alcacar de la
dicha cibdad.y E asi bivieron alli aquestos amos a dos hermanos con sus
conpafias en paz aprendiendo aquellas ciencias que les su padre dexara
con muy delgados sentidos en los substanciales aires e aguas de aquel
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lugar. § E tanto tienpo duraron en aquellos estudios quanto a dios plogo

dexallos e por lo presente nota.

[3]

Cronica fragmentaria

Salamanca, Biblioteca Universitaria, ms. 2022, fols. 4v-5rb

[fol. 4va] Como pobld Pirrus a Osuna e a Granada e del rey Rocas

Después que fue soterrado el rey Yspan en Caliz, asi como oistes, fue
coronado Pirus por rey, su yerno, de que vos diximos, con Liberia, su
fija. E después estudieron un gran tienpo endres¢ando la provingia de
Caliz e poblando la tierra. E Pirus, como era mancebo, avia sabor de
andar e non estar en un logar, e tomé su muger e cogiése por ribera de la
mar escontra parte de Oriente. E él era muy cacador e fall6 en una
montafia muchos osos e maté y muchos dellos e fizo gran caca e puso
nonbre a aquel lugar Ursino, e de si pobl6é y una buena c¢ibdat al pie de la
sierra e pusole nonbre Ursina por la caca de los osos. E ésta es la que
agora llaman Ossosa [Osuna]. Dende tomaron por esas montafas [fol.
4vb] escontra Oriente fasta que llegaron a una sierra mucho alta. E
pregunté Pirus a los omnes de la tierra qué logar era aquel e ellos
dixiéronle que le dizian la Sierra del Sol, porque avia sienpre nieve. E
el, porque vio que avia y buenas vegas e grandes e muchas aguas
semejole que seria buena tierra para pan, e poblé y una cibdat, e por
amor de su muger pusole nonbre Liberia, e asi ha nonbre oy en dia, e
dexo6 alli su muger prefiada. E él fue a aquel logar onde después fue la
cibdat de Toledo, que era eston¢ces muy gran montafia, pero avia y dos
torres, la una donde es agora el alcacar e la otra a sant Roman. E éstas
fizieron dos hermanos fijos de un rey que avia nonbre Rocas e era de
tierra de Oriente a la parte que llaman Edon [Edén], e alli o dizen las

ystorias que es el Paraiso, onde fue fecho Adan. E la raz6n como estas
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dos torres fueron fechas es ésta: tan gran savor ovo este rey Rocas de
aprender los saberes que dex06 todo su reino e quanto avia e comenc¢é de
ir de una tierra en otra parando mientes a aquellas por que podria mas
saber, asi que fall6 en uno entre Oriente e Cierco setenta pilares, los
treinta eran de laton e los quarenta de marmol, e yazian en tierra e avia
escriptas letras enderredor en que yazian escriptos todos los saberes e las
naturas de las cosas e cémo se avian de obrar, e Rocas quando los vio
catolos e trasladélos todos e fizo ende un libro que traia consigo, por 6
adevinava muchas cosas de las que avian de ser. E fazia tan grande
maravillas que los que lo veian tenian que fazia miraglos. E por ende
venia toda la gente a él de manera que le cuitavan tanto que fuia ante
ellos. E fuese ascondiendo de una tierra en otra fasta que llegdé a Troya
ante que fuese destruida la primera vez. E vio y fazer grandes lavores e
muy nobles e comencgoése a reir, e preguntaronle las gentes por qué reia.
El dixo que si sopiesen lo que les avia de venir que non avrian por qué
labrar, ellos tomaronlo estonces e levaronlo ante el rey Laumedodn. El rey
preguntdle por qué dixiera aquellas palabras, él dixole que dixiera
verdat, que aquellas gentes pasarian por espada e los edifigcios por fuego.
Quando esto oyeron los troyanos quisiéronle matar, mas el rey non quiso,
teniendo que lo dizia con locura. E por ende tolliogele e metidle en
fierros por ver si acordaria e dio omnes que le guardasen. E él,
temiéndose de muerte, sopo fazer con qué se [fol. 5ra] adormecgiesen los
guardadores de si, limése los fierros e fuese su carrera. E vino por aquel
logar 6 fue después poblada Roma, e escriviéo en un marmol quatro letras
de la una parte que dizian “Roma”. Estas fall6 y después Rémulo quando
la pobl6 e pléogole mucho porque acordavan con el su nonbre, pusole
nonbre Roma. Después que esto ovo fecho comenc¢d a venir a parte de
Ocidente fasta que llegé a Espafia e anduvola toda enderredor asi como
las montafias e los mares que la cercavan. E desque fue alli do agora es
Toledo, vio que aquel logar era mas en medio de Espafia que otro
ninguno e avia y muy gran montafia e entendioé por su saber que alli avia
a aver una gran ¢ibdat, mas que no la poblaria €él, e fall6 y una cueva en

que se metio que yazia y un dragén muy grande. E él, quando lo vié,
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temiéndose d’él, rogdle que non le fiziese mal, ca todos eran creaturas de
dios. El dragon cogi6 tal amor con él que lo que cacava traiagelo alli e
de aquello guaresci6 una gran sazon. Después acaesc¢ioO que un omne
honrado de aquella tierra que avia nonbre Tarcus, que morava en las
sierras de Avila corria alli monte e fall6 un oso e vino en pos él fasta
que lleg6é a aquella cueva e el oso metiése dentro e Rocas en que lo vid
venir ovo miedo e comencgole de falagar e rogdéle que non le fiziese mal
bien como fiziera al dragdén. E el oso omillése luego e echosele en el
regaco e comencgole a rascar en la cabeca. En tanto lleg6é aquel cavallero
gue corria en pos el oso e entr6 en la cueva, e quando los vi6 amos asi
estar fue muy maravillado e muy mas aun de Rocas que non del 0sso
porque le vio con muy grand barba e cubierto de cabellos fasta en tierra,
e tovo que era omne bravo e puso la saeta en el arco e quisole matar. E él
rogole por dios que non le matase. Estongce Tarcus, quando le oy6 de
fablar, preguntdle quién era o co6mo andava; él dixole que non gelo diria
fasta que le atreguase a €l e aquel venado que se veniera meter en su
encomienda. Tarcus atregudlos; [e] de si comencdle Rocas de contar toda
su fazienda. E él, quando oy6 que rey e noble era, ovo grand duelo d’'él e
rogéle mucho que non estudiese alli en aquel peligro e que se fuese con
el e casarle ya con una su fija que non avia mas, e después de sus dias
que le dexaria todo lo suyo. El otorgole que lo faria, e ellos estando asi
fablando llegd el dragén. E Tarcus, quando le [fol. 5rb] vi6, ovo muy
grand miedo d’él e quisose ir, e dixole Rocas que non lo fiziese, que él
guisaria como e non le veniese dafio; dende fue estonces el dragon a
Rocas e comencole de falagar, e el dragon echdle luego medio buey de
delante que traia, ca el otro medio avia él comido, e dixo a Tarcus que si
queria comer de aquel buey. Tarcus dixo que non, ca mas queria ir comer
con su conpafia, pues dixo [Rocas]: —=“Yo tal vida fago, pero téngolo por
vicio por amor de los saberes”. Dixo estonces Tarcus: — “Sal aca e
vayamos, ca non es éste logar para ti”. Estonces dixo Rocas al dragén: —
“Amigo, diz, dexarte quiero, ca asaz he morado contigo”; e saliése €l por
el un cabo de la cueva e el dragén por el otro e nunca jamas alla

venieron. E fuese Rocas con Tarcus e casole con su fija e ovo después en
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ella dos fijos, el uno ovo nonbre Rocas, como su padre, e el otro Silupo.
E morié Tarcus e fincd quanto él avia a Rocas, mas pero avia quanto avia
menester non pudo estar que non tornase a la cueva veniéndole emiente
de la conpafia del dragén. E fizo una torre sobre aquella cueva e moré
alli. Ya quanto después que él moridé fincaron sus fijos alla. De si ovo
desabenencia entre ellos e fincd el uno en aquella torre e el otro fizo otra
torre do agora es la iglesia de santo Roman, e moraron alli un grand
tienpo fasta que vino la gran seca que duk&1 afios que non lluvio en

Espaifa [...]

[4]

Tabla comparativa de la capitulacion en Estoria de Espafiay el
manuscrito 2585 de la Biblioteca Universitaria de Salamanca.

Estoria de Espafia BUS, ms. 2585 Refundicién

Prologo [....] ElI c6dice es mutilo del
1.De cuemo Moysen escrivigrimer folio

el libro que ha nombre Génesis, e 2. De las generaciones de

del diluvio Adan fasta Noé e del diluvio que
2. De cuemo los sabiosdios sobre ellos envid

partieron las tierras 3. De las partes e nonbres de
3. De cuemo fue Europaprovingias del mundo

poblada de los fijos de Japhet 4. En que recuenta de la
4. De los tres Hércules queforma de las Espafias e de los rios

ovo en el mundo e por qué se tierras solamente

pussieron assi nombre 5. De como Noé partio las
5. De cuemo Hércules pobldtierras del mundo a sus tres fijos e

a Caliz et de las cosas que y fizo de sus generacgiones guales

7 Sigo la capitulacién de la edicién de RaméNENDEZ PIDAL [1906]. La capitulacién deCrénica fragmentaria
difiere respecto a la que edita Menéndez Pidal para la version regia, pero el apartado dedicado a Pirrus y el encaje del
relato del rey Rocas es idéntico.
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6. De cuemo Julio Césarpoblaron la Espafia
poblé Sevilla por las cosas que y 6. Del rey Rocas e de las
fall6 que fiziera Hércules tierras que andovo por aprender
7. De cuemo Hércules lididlas ciencias del mundo e de cdémo
con el rey Gerion y-l1 maté fallo la isla de Ferrezola, que
8. De las villas que pobl6odespués fue llamada Toledo
Hércules en Espafia 7. De cémo el rey Rocas se
9. De los fechos que fizo ebvo con el drago de la isla
rey Espan en Espafia e de cuemo 8. De como Tarcus andando
poblé la isla de Caliz a monte fall6 al rey Rocas en la
10. De cuemo fue poblada lacueva del dragén aprendiendo
isla de Caliz et cercada et fecha la 9. De como fueron
puente et las calcadas destruidas las Espafas por la
11. De cuemo pobldé Pirus asequedad del tiempo
Ossuna et a Granada et del rey 10. De cémo fueron tornadas
Rocas a poblar las Espafias después de la
12. Cuemo Rocas estava esu destrui¢cion e de quién primero
la cueva, e de lo que acaecié colas sefored
Tarcus 11. De las partidas que
13. Cuemo se fue Rocas coiiserion e Caco sefiorearon en las
Tarcus e de la gran seca que fuEspafias
en Espafia 12. De los fechos de
14. De cuemo los almuiucesHércoles e de lo que fizo en
ganaron Espafia et fueron sefioreBspafa
della [13]
14. De como Hércoles dexo
las armas por los amores de
Daymira e de codmo fue muerto
15. De cémo Yspan fue a
poner su candado en la cueva de
Hércoles e de como repard bien las
Espafias

16. De coémo Yspan fizo los
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encantamientos de La Corufia e
pobl6 Caliz

17. Por la causa que vino
Pirrus de Grecia a reinar en
Espafia e de como fue reparada la
villa de Caliz

18. De como los infantes
echaron suertes sobre las obras
gue la infanta Liberia les dio e de
lo que copo a cada uno dellos

19. De como caso Pirrus con
Liberia, fija de Yspan y heredera
de las Espafias, e de la myerte de
Yspan e del dolor que por él se
fizo

20. De cOmo Pirrus iva
poblando las Espafas fasta
Ferrezola que después fue llamada
Toledo e de como fue algcado por
rey e coronado en Caliz

21. De los grandes e devinos
misterios por cuya causa se ovo de
poblar Ferrezola e de como Pirrus
puso el candado e dio la orden en
la cueva de Hércoles

22. De como Pirrus fue con
Nabucodonosor en la destruigion
de lherusalem

[...]

31.Como Pirrus después que
en los tenplos ofrecio sus joyas le
bolvié para Toledo e de lo que se

fizo después d’él en las Espafas
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32. De como los almunizes
sefiorearon las Espafias, quanto
tienpo las sefiorearon e cémo fue

Toledo por ellos noblecido
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EN TORNO AL TERMINOFARSAEN LUCAS FERNANDEZ

Miguel M. Garcia-Bermejo Ginerl
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA & SEMYR

pesar de estar considerado junto con Juan del Enzina como
uno de los padres del teatro castellano, lo cierto es que la
obra de Lucas Fernadndez solo ha comenzado a recibir
recientemente toda la atencién que merece. Uno de los aspectos que
parecen mas interesantes es el del sentido que tiene el téfaris@en
sus piezas, empleado como compuesto en sus Farsas o0 cuasi-
comedias su Egloga o farsay su Auto o farsaen la recopilacion
publicada en 1514
Un primer enigma es de quién adopté tal denominacion. Aunque la
cronologia de la composicién de las obras de Enzina y Fernandez es un
problema aun no resuelto, nadie puede dudar de la primacia del primero,
que lleg6é hasta el plagipcCANELLADA 1973: 34-43;CANELLADA & ZAMORA
1975B. Realmente, pocos autores mas puedo suponer que estuvieran al
alcance de Fernandez por lo que se refiere al teatro, y menos todavia si
suponemos que los creadores dramaticos coetaneos solo dan muestras de
conocer a los autores que circulaban imprésts rapido repaso muestra
que las posibles lecturas estrictamente dramaticas de Fernandez que nos
son conocidas por haberse conservado noticia de ellas son las piezas
contenidas en eCancionerode Enzina, en sus ediciones de 1496, 1501,
1505, 1507 y 1509, un&gloga interlocutoriade Diego de Avila ¢a.

1
Miguel Garcia-Bermejo Giner es Profesor en la Universidad de Salamanca y miembro del Seminario de Estudios
Medievales y Renacentistas.

? No obstante, recuérdesesaGRe[1985: 272-73] acerca de la inexistencia de reglas tedricas que sujetasen a los
géneros literarios medievales; a pesar de la pervivencia de la teoria aristotélica y los esquemas de la retorica, el
desarrollo que experimentaron en aquel periodo sélo se manejaba por la rapida consolidacion de las tradiciones y la
demanda del publico. Por tanto, aunque en sus comienzos no hubiera ninguna convencién genérica tras él, su empleo
pudo generarlo con el paso del tiempo.

3
Dado lo inabarcable del tema, véanse las noticias de Juan del Enzina en la ediRezdRIEGO1991] y de
Lucas Fernandez ariez BORQUE[1983: 190-98], donde se recogen las distintas posiciones existentes al respecto.

4Véase ahora la cronologia del teatro medieval castellararegie [1996: 246-51], no por provisional menos
interesante. Con ella en la mano, y dado que la fecha de nacimiento mas probable es 1474, las representaciones
dramaticas a las que pudo asistir se limitan a las del Corpus Christi toledano y las de Enzina en Alba de Tormes
[sTERN1996: 252]. Cada vez cobra mayor fuerza la opinién de que buena parte del teatro de esta época era creado
por encargo para un momento especifico, lo cual implica que su representacion fue univicaria. Por sélo citar dos
ejemplos, véanse las noticias recogidasgpaperON [1996: xxvi-xI], 0 lo conocido de Juan del Enzina. Téngase en
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1502-04 y reimpresaa. 1511), tres sueltas de Juan del Enzina, dos de la
Egloga de Fileno, Zambardo y Cardonjouna de laEgloga de Cristino y
Febea (de entre 1509 y 1510), unBgloga de Salazar de Brenocq.
1511), la an6nimaEgloga incluida en laCuestion de amor(1513), la
Egloga de Martin de Herreracké. 1513) vy, tal vez, dos églogas mas de
Enzina, la deAmor co6mo andaba a tirar en una selyala dePlacida y
Vitoriano (ca. 1513 y 1513-20)GARCIA-BERMEJO GINER1996% 45-59]. Por
tanto, ningundarsa
Claro estd que podemos suponer que Fernandez coincidié con Gil
Vicente en algdn momentp/ASCONCELOS 1944, LIHANI 1969 y 1973]y que
alli pudo intercambiar noticias y puntos de vista con el genial creador
lusitano, que le llevarian a adoptar el térmifmosa; pero recuérdese que
en ocasiones se denomina en Campilacamautos a lasfarsasy que
también es una incdgnita el origen ultimo del término en Gil Vicente
Asi pues, si no es en la imitacion del portugués donde radica la causa
de elegir ese término, ¢dénde se encuentra? En los estudios del teatro
espafiol medieval se acepta casi como un axioma la dependencia de la
farsa espafiola respecto de la francesa por su comunidad de formas y
temas, sin que nunca se haya pasado mas alld de un analisis bastante

superficial para respaldar tal aseveraéioRero es que no hay constancia

cuenta, ademas, que casi no hemos conservado testimonios manuscritos coetdneos de estas piezas lo cual apunta a
que fueron leidas y en impresos.

° Es muy probable que entraran en contacto en al menos tres ocasiones: con los Duques de Alba, a cuya corte
pertenecioé de 1496 a 1498, con quienes pudo viajar al pais vecino; también es posible que coincidieran durante el
viaje del rey don Manuel | el Afortunado y su esposa Isabel a Toledo en 1498, ya que muy probablemente formarian
parte de las respectivas comitivas. Por Gltimo, tal vez con motivo de los varios dias que se prolongaron las bodas y
tornabodas con que celebré Manuel | su nuevo matrimonio con Maria en 1500 en Alcocer. El Duque de Alba se
desplazé a aquel evento y puede que llevara como presente para los desposados la primera de las comedias de Lucas,
compuesta alrededor de 1496, y que se representd alli, aunque también puede ser que en aquel momento el
salmantino desempefiara la funciéon de organista de la Capilla de la reina Maria. No obstante, el propio Gil Vicente
en su carta a Jodo Il 5 livros das obras que escritas-visélo acepta conocer bien la edicion de las obras del
salmantino de 1514. No menciona obras manuscritas de aquél, ni haber asistido a ninguna representacion, ni sugiere,
como quiere J. Lihani{HAanI 1973: 43-44] que Lucas desempefiara el papel del pastor del mismo nombheiten el

pastoril castellanade Vicente. Tal ausencia de noticias pudiera interpretarse como una prueba de la inexistencia de
esa influencia, aunque también quepa suponer que Gil Vicente no querria reconocer el endeudamiento formal o
tematico, por pequefio que fuese, respecto de Fernandez, pues el rey podria preferir al origen de sus deleites en vez
de un buen imitador. Sobre las dificilmente extricables circunstancias que rodean a la clasificacién adoptada por las
obras de Gil Vicente en su compilacion véagscoNcELOS[1949] yATKINSON [1950: 268-80].

° La mas reciente ocasion en que he hallado tal afirmacién es en el excelente compendio de los problemas del teatro
medieval castellano deoMEz MORENO[1991: 83-84]; ciertamente no es una afirmacion taxativa, pero admite la
posibilidad de la existencia de un influjo cuya via de entrada y alcance no determifaacélfeancesa calé hondo

en la ltalia cuatrocentista y, de modo indirecto, en Juan del Enzina, Lucas Fernandez y el teatro espafiol de la primera
mitad del sigloxvi. Baste como ejempl&l mariazo da Pavasatira de villanos en que resulta basica la parodia
linguistica (el dialecto de los rasticos nos recuerda el uso del sayagués, el efecto comico de la lengua de negros en el
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en Espafia de la existencia en ninguna biblioteca de algun ejemplar de las
farsas francesas, ni de su traduccién al espafiol, aunque si en cambio
pudieron conocer al comienzo dekxvi una adaptacion en latin,
probablemente impresa en Barcelona, segun la entrada n° 3729 del
Regestrumcolombino: Comedia nona que Veterator inscribitur, alias
Pathelinus comprada en Barcelona en agosto de I5A8n en el caso de

que Fernandez hubiera adoptado el término del mundo francés, el
problema de la indeterminacion seria el mismo. En el area francesa las
conclusiones d®UNNALLS [1989: 99]y las palabras delELMICH [1980: 111,

ix] apuntan en esa direccion:

“Le terme defarce s'emploie si fréequemment pour désigner
des piéces que nous n'hesiterons pas a qualifiemdealités
qu'on peut en conclure (ce qui est confirmé par d’autres
documents) que le mot ne désigne par forcément un genre
dramatique opposé a d'autres, mais une piece quelconque, courte,

destinée a la représentation”.

Dado lo visto, habra que buscar otro camino para averiguar cual es el
sentido del términofarsa en Lucas Fernadndez. Algo de luz pudieran
proporcionarnos otros testimonios del término muy proximos a él, como
el uso que de él hace el profesor salmantino Francisco LoOpez de
Villalobos, que en su traduccion da@mphitrion de Plauto, publicada por
vez primera en un tomo que recoge varias de sus obras en 1515, pero que
pertenece a su época de estudiante en Salamanca, bastante anterior, se

encuentra este uso en el argumeénto

“La trasladacion es fielmente hecha, sin afadir ni quitar, salvo
el prélogo que el poeta hace en nombre de Mercurio, y sus
argumentos, que esto era bueno para representar la comedia en

publico y hacer farsa della, porque los miradores entendiessen

teatro luso y en I&egunda Celestina la diversidad de lenguajes en Torres Naharro), aspecto que caracteriza
también a la obra maestra de este género en Frandrart@de Maitre Pathelih

7
SegUnBONILLA Y SAN MARTIN [1924: 144-145] parece que se trataRlathelinusde Alejandro Conibert, imitacion
neolatina de la famosa farsa francesa, de la que Reuchlin en 1497 elabor6é una parafrasis en latin a sus alumnos de
Heidelberg.
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bien los pasos todos. Aqui no se pone aquello, porque seria cosa
desabrida y sin gusto. Bastan los argumentos que yo pongo,
porgue dan a entender mejor la comedia y son mas sabrosos para

los leyentes’[CASTRO 1919: 462].

Recuérdese también sobre el alcance de la acepcidn el extrafio uso que
hay en la obra del Bachiller de la Pradilla, en 1518: “Estando trabados
los pastores, y cantando este villancico, viene el sefior infante, también
farsado, y con él los Estados de los Espafioles, y habla primero las cuatro
coplas siguiente¥! O como en un documento de 1524, perteneciente al
extremefio Monasterio de Guadalupe, en el que los visitadores con
motivo del cambio del prior, redactan el correspondiente memorial de
avisos, uno de cuyos puntos advierte: “qgue no hagan farsas delante del
prelado no religiosas, porque es escandalopalLACAMPA 1921: 454]
Finalmente, es interesante también la consideracién de sin6nimo que da

al término Lopez de Yanguas en 1524:

“Farsa del Mundo y moraldel actor de la [Farsa] real, que es
Fernan Lopez de Yanguas. La cual va dirigida a la llustre y ansi
magnifica sefiora la sefiora dofia Juana de Cufiiga, condesa de
Aguilar. Yanguas. 1524. Esta presente drama es nuevamente

compuesta por Hernan Lépez de Yanguas”

Por terminar con un ejemplo extraido del mundo legal, Diego de
Cabranes[1545: 22d] afirmaba en su obra con fecha de aprobacién de
1525:

“Ansimismo, no peca el que hace atavios para representar
farsas para recreacidon, y no para hechos lujuriosos; y por ventura
estas tales cosas no tienen uso licito sino injusto, y si es en lo

primero, no pecan mortalmente si la intencién no es dafiada,

8
Al menos hubo otras ediciones en (1543) Zamora, (1544) Zaragoza, (1550) Sevilla, Zaragoza y (1574) Seuvilla.

9
E. KOHLER [1911: 209-36], la editd, empleando la copia que efectud del perdido ejemplar de la Biblioteca Nacional
Bartolomé Gallardo y que posteriormente pas6 a manos de Menéndez Pelayo (155-56); la cita en (229). La

composicién castellana se extendia hasta el f§l. 36a descripcion completa del ejemplamnaRTON[1978: 478-
80; n° 1322].
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aunque se siga mal uso en los que las compraton”

Parece evidente que el térmif@arsa no se empleaba en sus origenes
para designar un género literario concreto, al menos desde la Optica de
guienes sin ser creadores en el puro sentido de la palabra, escriben acerca
del mundo teatral contemporaneo. Es claro también que todos estos
testimonios estan ligados al mundo eclesiéstico, bien por la formacion de
quienes lo emplean, bien por el ambito de sulus®i bien nos fijamos,
en eso coinciden con Ferndndez y sus obras.

Las dosFarsas o quasi comediase diferencian de l&gloga o Farsa
del Nascimiento de Nuestro Redentor Jesucrisdel Auto o farsa del
Nascimiento de Nuestro Sefor Jesu Christodel Auto de la Passion
porque al final de los tres ultimos, que curiosamente se presentan
agrupados en el impreso, figura la clausul#&t “incipit feliciter sub
correptione sanctae matris ecclesstaeJohn Lihanni le concede la
calidad de indicio de localizacion de donde se escenifico la obra, sin

profundizar mas en las consecuencias de la presencia de est®.frase

10
" [1967: 33-73]; acerca de la cuestién deHarfa] real (xxvi-xxxi).

Como es ldgico acudi en un primer momento al estudiwodterRELO [1904] en busca de apariciones del término
en las censuras eclesiasticas; la noticia mas temprana de la aparicion de la condena es 1525 pero no es en modo
alguno la unica. A fines del siglo/1 y a lo largo del siglxvii se suceden los empleos del vocablo, pero con una
acepcion tan desdibujada como en sus origenes (522, 523, 555-58, 56-59 y 62-64).
12

No son estos los Unicos ejemplos; también son interesantes otras documentaciones, como en Gutierre Gonzalez:
‘Hablando con otro, jamas hables de dedo, ni meneando la cabeza, que parescen mas modos de los que representan

farsas que hombres de buen seso y buena criapasz4LEz 1532: Lib. Il, cap.xxvii, fol. 49¥]. Recuérdese a

Villalén [1539]: “Pues en las representaciones de comedias, que en Castilla llaman farsas, nunca desde la creacion
del mundo se representaron con tanta agudeza e industria como agora; porque viven seis hombres asalariados por la
iglesia de Toledo, de los cuales son capitanes dos que se llaman los Correas, que en la representacion contrahazen
todos los descuidos e avisos de los hombres, como si naturaleza, nuestra universal madre, los representase alli”
[cARETE 1867]. Podria aumentar el nimero de ejemplos, pero me parece mejor seleccionar uno posterior con el que
se puede atisbar que afios mas tarde todavia no estaba demasiado claro qué era una farsa; alrededor de 1574, se
encuentra en éhforme del Virrey don Martin Enriquez de Almanza al Presidente del Consejo de fivdias que
continuando el Arzobispo las farsas de su consagracién, mando hazer otra cuando tomo el palio, y bien indigna del
lugar, pues era en el tablado que estaba pegado al Altar mayor, y en presencia de los Obispos de Tlaxcala, Yucatan y
Chiapa y Jalisco, y el Audiencia y todo lo principal del pueblo. Y entre otros entremeses representan un cogedor de
alcabalas [...] Todos los deméas entremeses le perdonara, mas éste no me hizo buen estémago, aunque ninguno
aprobara que no es farsa una consagracién y tomar al paho& [L915: 62-3].

° “La dltima linea de la sinopsis introductoria escrita en latin revela dogldgafue patrocinada por la Iglesia, y

puede interpretarse, si no esta patente, que la pieza se representd en la misma Catedral. Esto se halla confirmado en
parte por el hecho de que la pieza tiene también una caktibomo factus estantada con el acompafiamiento de

un 6rgano: ‘Aqui se han de fincar (v. 460). La Gltima oracién sugiere asimismo Hg®dmfue representada en

una iglesia donde facilmente se disponia de un 6rgano. En cambio, también sabemos por medio de los documentos
del Cabildo que en diversos afios se construian plataformas especiales para que el érgano pudiera llevarse a hombros
fuera de la Iglesia. De esta forma podrian haberse representado en las plazas con el adecuando acompafiamiento
musical” [LiHANI 1973: 39-40] cANETE [1867: Ixxxiv] percibié que esa acotacion al final d&toga o Farsa del
Nacimiento(“Aqui se han de fincar de rodillas todos cuatro y cantar en canto de 6rgano”) manifiesta la estrecha
relacion de las piezas con la Iglesia, pero hay que tener en cuenta las atinadas observaciones a este respecto de
Hermenegildd1990: 126-27], para quien estanto de érganae trata de un sinénimo del canto polifénico.
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Toda vez que se trata de un mero formulismo, producto de la
pertenencia al estamento eclesiastico de Lucas Fernandez, que formaba
parte del Cabildo salmantino segUBSPINOSA [1923: 49-52] desde
tempranas fechas, no deja de resultar llamativa la presencia de esa
autorizacion, pues parece encaminarse precisamente a obtener el
beneplacito de una institucion acostumbrada a tales obras, como sugiere
el editor norteamericano, pero a los que las pala@egay auto tal
vez no fueran tan familiarés Recuérdese que Juan del Enzina desarrolld
su actividad de creador dramatico en la Corte de los Alba, no en la
Catedral, con la cual intentd relacionarse haciendo valer su faceta de
cantor, no de hombre de Iglesia, lo que no fue hasta bastante después, en

una oposicién que perdié al enfrentarse al ya ordenado Lucas Fernandez
[ESPINOSA1921].
Para la presencia de esa formula y esas denominaciones parece caber

sb6lo una explicaciéon relacionada con la distinta audiencia que tuvieron
las piezas del maestro salmantino. Parece ser preciso descartar una
intervencion del tipografo que compuso el texto; no existen otros casos
de denominacion compuesta en nuestro teatro que expliquen la eleccion
de estas designaciones. La disposicion que tienen en la compilacion las
cuatro piezas que contienen en su rubrica la paldhraa no permite
averiguar qué se esconde tras la eleccidon del término en Lucas Fernandez,
pero si es interesante observar las distintas posiciones en las que aparece
al términofarsa en las piezas profanas, la primera, y las religiosas, la
segunda. Es preciso recordar ahora que los elementos unidos por una
conjuncion disyuntiva guardan entre si una relacién de distinto valor. La
presencia en ambas posiciones del térmfiamsa es un problema afiadido
a la cuestion de fondo.

Hermenegildo ha sido el Unico critico cuyas reflexiones, pese a que no
estoy de acuerdo plenamente con ellas, podrian arrojar algo de luz sobre

la doble denominacion; su teoria parteAlgto o farsa

H No es esta la Unica pieza en la que se encuentra esta expresiGAutendsl Testamento de Crisiditado por

BUCK [1937: 80] en el comienzo de la pieza se puede leer: “Hecho a debocidn de la Sancta Yglesia de Toledo que lo
mandé componer en el afio de 1582" AlHko sacramental del juego del homltel Licenciado Juan Mejia de la

Cerda, escrito en 1625, presenta la misma férmula: “Feliciter incipit sub censura et correctione Sanctae Matris
Ecclesiae Catholice R[oJmanaefBerT 1915: 241]. Idéntica expresion se encuentra éuts del divino Isaade

Felipe Godinez que hallamos en el censo de autos sacramentales que emendifio17: 364-69].
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“Nuestro escritor ha dado a la obra nombres de auto y farsa. El
segundo parece indicar la inclusion del tema cotidiano en el
contexto liturgico-religioso [...] La razén del apelativauto
resulta mas dificil de establecer. Si no se trata de un capricho o
de un prurito de no repetirse o de una denominacién vacia de
todo sentido, hay que pensar que su Unica finalidad es sefialar la
diferencia de tono entre lagloga o farsa del Nascimientp ésta,
que resulta mucho menos densa y trascendente que aquélla. En
efecto, elAuto o farsano es un sermodn tan prolijo, y el contenido
de la escena cotidiana entre los rusticos no tiene la misma

dimensién que en |&glogd [HERMENEGILDO 1975: 187].

Pero eso no explica la presencia del térmifassa en las piezas
profanas. Creo que este es el momento de recordar que siéglegay
auto tienen una vida propia como designaciones de piezas dramaticas,
quasicomediaen cambio carece completamente de ella, y ni siquiera esta
muy claro que el término que presenta disminuido la tuviera. Es por ello
por lo que podria suponerse que en el caso de las piezas profanas Lucas
esté empleando el términéarsa con una relacién de disyuncion de
equivalencia merced a la conjuncién copulativa, como explikiannA &

BLECUA [1989: 1172] Por ésta entendemos con aquella en la que:

“los miembros son equivalentes, cuando menos, sustitutivos
uno de otro. Se presentan (a) como alternativa; (b) como tanteo,
sobre todo en las comparaciones En este caso cada uno de los
miembros aventura una comparacién mas expresiva, cualquiera de
las cuales describe igualmente el objeto; (c) por sinénimos. En
esta ultima forma, es caracteristica la construccion en que el
segundo miembro renuncia al sinonimo posible cuando el
hablante no conoce el nombre preciso que aventura en el primer

miembro de la disyuncion”.

Ahora bien, no parece que la expresion gane en claridad con la

presencia de ese térmimpuasi comedia acuifiado por el salmantino. Su

61
Hapax n° 1



empleo seria l6gico si el receptor tuviese conocimiento de los limites de
las obras englobadas bajo el marbetanediag tan lejanos entonces de lo

gue habitualmente por ella se comprende en un momento posterior. Si su
publico eran espectadores cortesanos, es comprensible que el autor desee
gue el titulo evite la posibilidad de que por él se identificase a los
personajes teatrales con los cortesanos; por otra parte, tampoco ellos
guerrian verse englobados entre los personajes que distinguen a la
comediade latragedia de acuerdo con la distincion establecida por
Diomedes encuRTIius [1981: 624] Y que impera hasta bastante tiempo
después con diversas modificaciones segHBREz PRIEGO [1978]:
“Comoedia a tragoedia differt, quod in tragoedia introducuntur heroes,
duces, reges, in comoedia humiles atque privatae personae; in illa
luctus, exilia, caedes, in hac amores, virginum rapgtuBor otra parte,

estd también préxima la version al espafiol de la obra de Benvenuto da
Imola, Comentum super Dantis Comoedianen la que el traductor
espafiol es determinante en su descripcion deomedia “estilo baxo,

gue tracta de cosas vulgares & infimas, como hechos de pueblo, aldeanos

e perssonas rrusticas” estudiada paNNA[1965: 112].

La palabrafarsa se emplearia como una atenuante que impidiera la
irritacion de aquellos que pudieran sentirse reflejados por la presencia en
el elenco de personajes extrafios al mundo de la comedia de aquella
forma entendida. Este es el caso de la tépica desavenencia cortés de una
dama y su prendado caballero en la que se inmiscuye el pastor, o el de la
inclusion en los problemas y personajes propios de la comedia de un
soldadol> Parece que con el marbetarsa Lucas querria cubrirse de las
posibles censuras que le ocasionara mostrar esa extrafla mezcla de

“géneros” que causa la presencia de un Ayudante que destruye la

a Puede verse una recopilacion de los juicios de la critic&ERMENEGILDO[1975: 126-32]. Estoy plenamente de
acuerdo con el autor de este estudio en la fuerte impregnacion cortesana del personaje; hasta tal punto es cierta que
en su parlamento incluye el autor una de las obras que mas caracteristicas me parecen del mundo cancioneril
cortesano, un®efinicion de amaqrque tiene ilustres precedentes en Manrique, Cartagena, Tapia 0 Engoa-{
BERMEJO GINER19986]. Las pullas y la cobardia que le alejan de la 6rbita cultural de la realidad para aproximarlo al
mundo del soldado fanfarrén puede que no sean tan claramente muestras de la personalidad literaria que adorna al
miles gloriosus como se desprende deLy [1982: 247-67] acerca de la costumbre edbarse pullasademas
recuérdense las peculiares coordenadas del humor cortesagmuearfl991: 63-98]. Puede verse una minuciosa y
convincente exposicién de razonamientos contraria a suponerle al personaje esa ascenUePEIAMERALES
[1968: 192-97].
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ortodoxia del mundo en que se desarrolla la accion de los otros
actante®. La propiedad retdrica exigia que el estilo se sometiera a la
calidad de la materia tratada, por lo que si se produce la mezcla de
rasticos con cortesanos y viceversa, ya no puede aplicarsele el mismo
nombre a la obra que no respete aquel princéipio

De que esta es una interpretacion correcta podria ser una prueba la
relacion sinonimica que se establece entre los dos elementos que
componen los titulos de las piezas religiosas que se denonHaesas
Creo que a diferencia del caso anterior, en el que la relacién establecida
entre los dos nombre sustantivos por la conjunciéon era de equivalencia,

en esta ocasion se trata de una disyuncion explicativa en la que:

“El segundo miembro introducido por la conjuncion sirve para
explicar de alguna manera el contenido del primer miembro. Hay
una parcial equivalencia entre ambos miembros sin llegar a una
absoluta coincidencia [...] La aclaracién [...] viene como afiadida
para dar mayor claridad a lo enunciado en el primer miembro. La
aclaracion puede consistir también en introducir un concepto mas

general y amplioTALCINA & BLECUA 1989: 1172].

Asi pues, el término que ha sido el origen de este estudio es un
término comodin,omnibus al que se le puede asignar una acepcidn
proxima a representacion pieza teatra] en Lucas Fernandez. Otro
indicio puede hallarse en la razén por la que aquellos titulos en los que
figura el términofarsa, posteriores a lagglogasde Enzina -algunas de
las cuales, la primera y la segunda, tienen por tema el nacimiento de
Cristo- sin embargo no lo emplean. Nuevamente la causa de esta eleccion

pudiera ser el deseo perenne, comprensible a la vista de las relaciones

16 No es el momento de trazar un esquema actancial de las dos piezas bautizadas con gl&sinsimmmediauna

sucinta exposicion de los fundamentos en que se basa este andlisis de la pieza drayatisasen[1989: 48 ss].

Lo evidente es que el personaje que no pertenece al mundo de los protagonistas incide sobre la accion del sujeto
protagonlsta erigiéndose en una fuerza que secunda la atribucion de un bien al protagonista.

No quiero dejar de consignar aqui la existencia de un razonamiestmdesA [1983: 192], en cierto sentido
inverso al mio. Partiendo del texto de Benvenuto da Imola citado anteriormente, encuentra en la mezcla de
personajes una razén para el empleaaasi comedigor parte de Lucas Fernandez, al que, con Hermenegildo,
afiade como motivo coadyuvante no ser feliz el final para todos los personajes. Pero méas adelante defiende el caracter
tépico del personaje del soldadaTtp ALBA 1983: 195] y afirma que las piezas tienen un fin felim]ALBA 1983:
194].
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gue mantuvieron, de diferenciarse de Enzina, aunque también pudiera
deberse a la peculiar concepcién de Enzina del mundo pastoril y las
églogas que estudiareeMPRANO [1975: 29-78 / 147-49] tan separada de la

de Fernandez, como sefiad&@YSTERVELDT [1979]. Aflddase a esto el por
todos reconocido vitalismo de este teatro, que esta dando sus primeros
pasos hacia lo que seran las cumbres del siglo sigufentambién cabe
afadir el ignorado y sugestivo proceso de la formacién de unos oyentes, y
tendremos un panorama de la situacion de absoluto caos que se produce
en los primeros momentos de la existencia de una novedad en la
literatural®>. En el caso de lafarsa esa anarquia de contenidos vy
fronterag® soy de la opinion que continué con el paso del tiempo. Y
aunque de todos son conocidas posiciones abiertamente contrarias a este
planteamiento creo que no pueden soslayar la indeterminacién original de

la farsa castellana.

18 Prefiero este término, a pesar de no ser el de uso mas extendido entre la critjgamétiviema Lo tomo de las

reflexiones quesrook [1986: 13 / 15] acumula en torno a las distinciones que separan una practica teatral
consagrada de una que pretende llegar a una inalcanzable forma perfecta. En ese estadio de experimentacién, de
recopilacidon de recursos, temas, de afan por hallar esa forma perfecta que ya se habia alcanzado en otras parcelas de
la literatura medieval, a ojos de sus cultivadores, creo que se encuentra el drama de nuestros prelopescos: “En un
teatro vivo nos acercariamos diariamente al ensayo poniendo a prueba los hallazgos del dia anterior, dispuestos a
creer que la verdadera obra se nos ha escapado una vez mas. Por el contrario, el teatro mortal se acerca a los clasicos
con el criterio de que alguien en algun sitio, ha averiguado y definido como debe hacerse la obra [...] Un teatro vivo
gue pretenda mantenerse aislado de algo tan trivial como es la moda no tarda en marchitarse”. Se podra arglir que
las reflexiones de Brook estan referidas al mundo de la representacién, de la conversion de un texto en aquella
polifonia de signos de la que hablaba Barthes, pero ¢hasta qué punto no actuaban de igual modo aquellos autores
para quienes los asuntos representables no se reducian a temas emanados de aquellas escenas de pastores
amplificadas y de un motivo pastoril? ¢ Acaso no reflejan estas obras la consuetudinaria preferencia por temas, formas
y modos que pertenecen al mundo de la fiesta caballeresca? Este teatro esta vivo, tiene deseos de progresar hacia
formas mas complejas y por ello mas eficaces de expresion; llgmaribvo es dejarnos llevar por un anacronismo

y subjetivismo semejante al de quienes censuraban la presencia de obscenidades e inmoralidades en los introitos de
los pastores; la tension dramatica en cuanto elemento estructural que causa que todo segmento del texto o de la
escena no tenga valor en si mismo sino en su proyeccion sobre el elemento siguiente hasta el final de la obra, es una
concepcion moderna del teatro, que no tiene por qué reproducirse en este teatro tosco, comeaesyéas:

500-501].

* Las teorias de Hans Robert Jauss y su escuela sobre la teoria de la recepcion nos recuerdan la decisiva
participacion del publico, lector u oyente, en la configuracion de géneros, la explicacién de formas, los auges y las
desapariciones de temas y expresiones; también la sociologia de la literatura ha interpretado el fenémeno de la
comunicacion literaria, sea mediante la lectura, la audicién o la contemplacion, como un acto destinado a satisfacer
una necesidad de consumo. Ahora bien, ninguna de las dos corrientes se plantean un afio cero de expectativas, un
momento inicial, como supuestamente fue el caso del teatro de los salmantinos, exxalifil@ese desarrollé un

publico que tenia una concepcion del drama y sus personajes muy lejana a la que impondran estos dos dramaturgos.

20 . , . . .
Véase el interesante articuloideanTes [1996], en el que se recogen planteamientos e ideas para la prosa aurea
gue son aplicables casi punto por punto al teatro prelopesco.

En el fondo se trata de una idea compartida por todos los criticos que se han aproximado a cualquier obra
prelopesca de los primeros afios del skylig véasesoNzALEZ OLLE[1966: 285].
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FRANKENSTEIN O EL MODERNO PROMETHB® MARIE
SHELLEY Y USA TIERRA DE OPORTUNIDADESE LARS VON
TRIER: DOS MIRADAS DEL DIOS HUMANADO, DOS MIRADAS DEL
MONSTRUO REBELADO

Andrés Vélez Cuervd
SELL

a intencion de este articulo es comparativa, no hemos de

suponer relaciones forzadas entre las obras, simplemente nos

limitaremos a repasar las evidentes similitudes que,
matizadas por las diferencias de género y de argumento, hacen de ellas
vertientes claras de una tematica comun.

Hemos escogido las peliculas de Lars von Trier, ademas de por esa
similitud tematica sefialada, por ver la otra cara de esta tematica, ya que
recurrir a las versiones cinematograficas de la novela de Shelley
resultaria topico y algo inatil, en la medida de la idea general que aqui
vamos a tratar. Por ultimo aprovecharemos este espacio para dar una
rapida mirada critico-interpretativa a la inacabada trilogia de von Trier,
siempre manteniendo la linea de la teoria de la estética de las creaciones
literarias, que se nos muestra hoy dia como provechosa en grado sumo
para la lectura del género cinematografico, al cual siempre viene bien la
ayuda, aunque sea minima, para abrirse paso en la ciencia del estudio

artistico y llegar al punto de ocupar sus propios espacios académicos.

1. EL DIOS HUMANADO

Dos elementos enlazan las obras que aqui nos ocupan, uno de ellos es
el elemento que, como veremos mas adelante, es el eje de la obra de von
Trier. Se trata del elemento de la divinidad, pero no de la divinidad

mitica que todos conocemos, la cual no estd para nada excluida en

! Nacido en Bogota (Colombia) en 1984, Andrés Vélez Cuervo egresé del colegio jesuita San Bartolomé la Merced
en el afio 2002, posteriormente comenzd su formacion universitaria en la Facultad de Medicina Veterinaria de la
Universidad de La Salle, carrera que abandoné para iniciar estudios de Literatura en la Universidad Javeriana de
Colombia. Posteriormente se trasladé a la Universidad de Salamanca tras haberle sido concedida una beca completa
por mérito académico para estudios de Filologia Hispanica en dicho centro, de los cuales actualmente cursa el Ultimo
afio. En esta universidad se ha vinculado a la Sociedad de Estudios de Lengua y Literatura (SELL).
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ninguna de las dos obras, sino de la divinidad como elemento presente,
como poder en manos de un hombre, o de los hombres. El otro elemento,
intimamente vinculado al anterior, es el de la creacion del monstruo, en
la una individual y fisica; y en la otra, social.

En la novela de Shelley nos encontramos una especie de suplantacion
de la entidad primordial de la deidad, es decir, de su capacidad creadora.
El joven Frankenstein se lanza a la grandiosa tarea de crear un ser vivo,
o mejor de recrearlo, lo cual desemboca en la monstruosidad. Por su
parte en la aun inacabada trilogia de von Trier nos enfrentamos, en su
primera entrega, a un sujeto que pretende sanar una sociedad que le
acoge, el cual actuard como sujeto divino en el proceso de interaccion
con este personaje, quien, a su vez, llegado un punto se enfrentara con la
responsabilidad de dejar de ser un sujeto cristico y redentor, para pasar a
ostentar el poder que por herencia le pertenece, lo cual desembocara en
la aniquilacion del conjunto social, del castigo: de la ira divina. A su
vez, en la segunda entrega el personaje ascendera a su estado de poder
antes de cualquier tipo de castigo. Se enfrentara a la responsabilidad de
la providencia y la ley, para finalmente darse cuenta de cédmo ese pueblo
es su creador mitico, cOmo su existencia como divinidad no es mas que
una necesidad cultural basada en el lenguaje, la palabra y la tradicién

oral y escrita.

1.1 El poder creador en el hombre moderno

Cuando Dios cred a su primer vastago, al primer hombre, deposité en
él una facultad gigantesca, una responsabilidad. Adan tuvo como primera
tarea la de nombrar a las criaturas de la tierra. Esta mision representa la
facultad creadora del hombre, quien a imagen y semejanza de su creador
posee el don divino de crear. Es en este punto en donde surge nuestro
postulado general para la lectura vinculante de estas obras, pues es la
creacion mediante la palabra de donde se sostiene la idea del hombre

como creador de su dios, idea esta que veremos desarrollada en un
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apartado proximo. Lo que inmediatamente nos ocupara sera la otra faceta
del poder creativo del hombre; la de la creacién fisica.

Sobre todo en Shelley tenemos esa faceta de la creacion, de hecho
llevada al limite de lo gdético, con el ensamblaje, y nunca mejor dicho, de
una criatura humanada, a partir de trozos muertos. Esta creacién en
particular es el reflejo de una situacién social, pues no seria posible de
no ser por el contexto cientifico. La autora, escribiendo en las
postrimerias del Romanticismo inglés se encuentra empalizada entre una
época, ya pasada, de razon; una de sentimiento, pasion, sensibilidad (con
sus matices), en la que trascurre su vida y su literatura; y una muy
proxima época de progreso cientifico. Asi pues, su obra no escapa a su
tiempo, sus personajes son el fruto del devenir del pensamiento social e
intelectual humano, como los de cualquier otro autor. Es asi como el
monstruo de su obra, el humanoide, es un producto cientifico, es una
creacion moderna, y es, a su vez, fruto de la sociedad del momento en
que se inscribe, pues no cuesta demasiado identificar al personaje como
irébnico  contrapunto de un malestar social marcado por la
deshumanizacion.

Es en este momento en el que el hombre por fin tiene la posibilidad
de crear seres mas alla de su imaginacion, de su palabra y su mitologia.
Pero claro, llegado el momento de la creacion fisica, la suplantacién del
poder divino se presenta repulsiva y destructiva. Ahora bien, siendo
consecuentes nos vemos obligados, al menos a no ignorar la posibilidad
de que esta situacion sea trasunto de la de la creacion originaria, de la de
la mano de los dioses, y pensar en una reflexion de la potencia
destructora que la criatura, sea hombre, monstruo u hombre-monstruo,

tiene sobre su creador.

1.2 El poder destructor en el hombre moderno

El potencial destructivo del hombre puede verse en tres dimensiones:

la primera de ellas es la de la destruccion de su entorno; de su medio
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ambiente, su medio social y de sus iguales. Esta primera dimensién esta
claramente presentada tanto en la obra de Shelley como en la de von
Trier, pero en ninguno de los dos casos es la mas interesante.

Una segunda dimension es la de la autodestruccion, en ambos casos
como consecuencia de la justa o injusta apropiacion de los poderes
divinos. Mary W. Shelley nos presenta un hombre que con su creacién
propicia su autodestruccion, asi como la de toda su familia. ElI creador
novato se enfrenta al castigo por la labor mal hecha y por la usurpacién
de los poderes sagrados, asi que lo castiga la mano de su criatura y la
mano de su creador. Como vemos aqui y como veremos durante todo el
transcurso de estas reflexiones, los fendmenos relacionados con el tema
gque nos ocupa como central (la divinidad) siempre presentan un caracter
circular, pues, como ya argumentaremos, en eso consiste la creacion. En
la primera pelicula de la obra de Lars von TrieDogville, la
protagonista, como trasunto cristico que es, se ve enfrentada al martirio
destructivo de sus vastagos. En su segunda peliddidaderlay, cuando
la protagonista asume el papel divino termina presa del poder destructivo
de su pueblo.

La tercera dimension, obviamente nada alejada de las anteriores, es la
de la potencia destructiva que la criatura tiene sobre su creador. En
ambas obras vemos esta dimensidén dibujada de la misma manera que la
segunda, ya que en ultima instancia, y dado el caracter circular de la

labor de creaciodn, las dos dimensiones son una misma.

1.2.1 Desbordamiento de la criatura

Es pertinente aqui, recordar la tendencia romantica de la reescritura
de los mitos, e incluso de la creacion de nuevas mitologias si es el caso,
ambito este en el que se enmarca la obra de Shelley. Desde las
mitologias hasta la obra de von Trier, y pasando por la de Shelley,
encontramos el elemento mitico permanente de la rebelién, de la guerra

por el poder, del desbordamiento de los limites, del molde, del creador.
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En estas obras, cada una representante del género artistico
predominante para la difusion de sus respectivos tiempos, vemos
claramente la idea del desbordamiento de la criatura, de su salida de
control, de la pérdida de dominio del creador, de la explosion
aniquiladora de la obra del artista en sus propias manos. Volver a
describir c6mo en cada caso el creador se ve perjudicado por su criatura
es ser redundante, asi que nos limitaremos a analizar la diferencia entre
una y otra. Lo que tenemos en Shelley es una criatura fisica, de carne
muerta reanimada, mientras que en von Trier la criatura ha tomado
dimensiones mayores porque ahora se atenua la metafora, con lo que la
criatura contemporanea es la sociedad. Es por eso que el director escoge
la sociedad del sur de los Estados Unidos, pues el estereotipo heredado
de los tiempos de la Guerra de Secesién, ese estereotipo del racismo, la
esclavitud y la intolerancia sociocultural le viene como anillo al dedo.
Ahora bien, ya en la obra de la roméantica tenemos una actitud metaférica
de eso mismo que el contemporaneo tomara como pretexto narrativo; la
crisis social.

En este punto sobre el desbordamiento hay que tocar necesariamente
otro matiz del hecho, pues quedarnos so6lo con el caracter de lo
destructivo seria irresponsable. Es necesario rendir justo homenaje a las
criaturas, pues la otra parte de su desbordamiento radica en el hecho de
la superacién del creador. Si bien es cierto que no en todos los casos esa
superacion se da de la misma manera, siempre es un elemento presente.
Asi, en la obra de Shelley estamos ante una superacion, particularmente
en el ambito de lo moral, aunque es posible que dicho logro de la
criatura sea producto del recurso narrativo de la autora para volcar la
compasion y la identificacibn en ese personaje, pero es que la
identificacidn es clara desde el mismo epigrafe de la novela, en ese “¢,Te
pedi/ por ventura, Creador, que transformaras/ en hombre este barro del
gque vengo?/ ¢Te imploré alguna vez que me sacaras de la oscuridad?”
[sHELLEY 2005:117] del Paraiso perdidode Milton. Del otro lado tenemos
una superacion con unos visos bastante mas negativos, pues es la que

esta vinculada con la destruccion del creador, que bien o mal viene a ser
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su superacion. Es aqui cuando nos preguntamos si el caracter bélico de la
creacién mismo, ese caracter igneo, prometéico, es la semilla de la futura

guerra entre el dios y el hombre, sean los dos de la calidad que sean.

1.2.2. Creacién circular. La criatura creadora de su dios

Este punto ya ha sido mas que sugerido anteriormente en estas
reflexiones, pero entremos ahora en él de lleno y dediguémosle algunas
lineas mas que necesarias. La teoria mitica nos sugiere, de una u otra
manera, que el hecho de la creacion y la relacion entre el creador y su
criatura poseen un caracter de circularidad. En el principmo,illo
tempore en ese espacio temporal de lo mitied,dios crea el mundo y al
hombre, su predilecta y mas perfecta criatura. Hasta aqui la gallina
precede al huevo, el dios es lo primero. Cuando llegamos a la
organizacion social de los hombres, una necesidad implacable de
comprension lo lleva a construir una mitologia, con lo que se da vida al
dios. Ahora bien, la cosa no acaba aqui pues, como vemos, el hombre
crea la figura de lo divino en su tradicién mitica para explicar su propio
origen, es decir, para darse vida a si mismo. No queremos negar con
estas palabras la existencia de lo divino; eso es algo que aqui no nos
incumbe, sélo nos referimos al proceso que se lleva a cabo en la
construccion de las mitologias como fendmeno antropoldgico. Esto es lo
que posiblemente subyace en la idea de CassireEldgpoder de la
metafora de la relacién entreMito y Lenguaje Si, como Cassirer
explica, es la palabra la que da vida a todo este proceso ciclico de la
creacion cosmogonica.

Pues bien, es precisamente esta idea la que consideramos el verdadero
tema de la obra de Lars von Trier, dejando el de la problematica social
como excusa y ambito narrativo. Von Trier recogera en su trilogia, y de
hecho en buena parte, si no toda, de su filmografia la idea de la entidad
divina en el mundo, en el hombre, y no sélo en su dimensién creadora,

sino también en todas sus otras dimensiones, desde la providencia hasta
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el castigo. Pero cémo olvidar la obra de Shelley, en la que la

problemética de lo ciclico también muestra su cara, en donde, al igual
que en la obra cinematografica se bebe de las tradiciones mitoldgicas, no
s6lo de lo grecolatino con el omnipresente Prometeo, sino de lo cristico
y su relacién con lo pagano, con la también omnipresente vinculacion

con The Rime of the Ancient Marinede Samuel Taylor Coleridge,

relacion de la cual hablaremos al final de estas paginas.

1.2.3. Esclavitud del dios

Continuando con el proceso de lo mitico, en especial de lo divino, y
tras haber repasado el proceso de creacidén circular que se da en este
ambito, pasamos ahora a otro punto del proceso, el cual hemos querido
denominar “esclavitud del dios”, debido a las manifestaciones de esta
etapa en los textos que estamos trabajando.

Una vez se ha fijado la base mitico-religiosa del conjunto social se da
el proceso del culto a esa tradicion, en la cual los sujetos depositan las
necesidades de comprensién, de absoluto, de vacio, etc. Pero como en la
creacion, el proceso aqui también es biunivoco, ya que la permanente
vitalidad del sujeto divinizado se alimenta precisamente de las
necesidades, digamos misticas, del pueblo. Es en este estadio del proceso
mitico en el que la materializacion de las deidades, que veremos en las
obras, se ven atrapadas, pues, como todo lo infinito, esto también escapa
a la comprensién del hombre, y, ya sea que haya usurpado los poderes
divinos, o que los esté aprendiendo a manejar, la sensacién es
tormentosa en todos los casos. Asi puesfFeankensteinel hombre que
ha accedido a la tarea limitada a las labores divinas, termina preso en la
tormenta, en elmaelstrom de lo inmanejable desde el mismisimo
momento en que su criatura le exige responsabilizarse como creador. Por
su parte erDogville el personaje no se presenta como usurpador, pues la
metafora social pone las facultades de poder en las manos de un sujeto

“superior” a una comunidad de olvidados, y finalmente termina
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ostentando el poder que su padre le otorga, mediante el castigo de la
muerte sobre ese pueblo que lo ha martirizado, invirtiendo asi el
parametro cristiano al que se nos habia invitado en la lectura del texto.
Finalmente, erManderlay se nos presenta esta faceta como esclavitud,
aun de manera mas fuerte, ya que aunque en la anterior pelicula ya
habiamos visto al personaje esclavizado fisica y sexualmente al pueblo,
esta vez lo vemos del todo preso cuando quiere escapar a su tarea como
blanca y nueva ama soberana de la plantacion. Y asi se nos muestra
perfectamente la etapa de la “esclavitud divina” a través del paralelo
social de la entidad mitico-religiosa.

1.2.4. Destruccion y muerte del dios

El final de este proceso.mitico-religioso que aqui nos sirve de
herramienta interpretativa es el que lleva, a través, como siempre, del
grupo social, a la destruccién y muerte del dios. A lo que nos referimos
es al momento en el que el desarrollo social, tecnoldgico, cientifico,
econdmico, etc., del grupo humano, lleva a sus individuos a la necesidad
de reescribir sus mitos para actualizarlos y acomodarlos a las nuevas
realidades; cambiarlos por otros nuevos mitos que se adecuen de mejor
manera a las nuevas dimensiones sociales; recodificarlos, cambiandolos
de la dimensiéon del culto religioso a la de lo puramente mitico
tradicional; o, en el peor de los casos, a eliminarlos, a desterrarlos de su
realidad. Obviamente estos procesos tienen matices y no son ni
inmediatos ni absolutamente generales, pero el hecho es que llegados a
este punto la dimensién del culto mistico y religioso desaparece y el dios
pierde sus facultades como tal.

Siguiendo este proceso y cumpliendo esta ultima etapa encontramos
en Shelley como la historia desemboca precisamente en la necesidad
paralela de destruccion de creador y criatura, que finalmente termina con
la del creador, quien es en todos los casos el que es superado, al perder
Su vigencia, quizad. Y es precisamente a partir de este esquema, de este

proceso que aqui postulamos, de donde nos arriesgaremos mas adelante a
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pronosticar esta etapa en la tercera entrega de la trilogia cinematogréafica
de Lars von Trier,U. S. A. Tierra de oportunidadesjue seguimos

esperando con impaciencia.

2. LA CRIATURA HUMANA . FRANKENSTEIN

Como ya hemos adelantado mas arriba, a diferencia de la obra
cinematografica, la novela de Shelley nos presenta el poder creador del
hombre, como usurpacion del poder divino, en el plano de lo puramente
fisico, y sea 0 no esta creacion un simbolo, que sin duda es susceptible
de serlo, lo que presenciamos es el nacimiento de una criatura de carne y
hueso, que aunque no es catalogable como un hombre, si que comparte
con los hombres todas sus facultades fisicas, morales, intelectuales, asi
como sus defectos en los mismos niveles (con el matiz necesario en
cuanto al nivel fisico, claro esta). Es destacable como la creacion de esta
criatura, de este humanoide que, como tal, imita al hombre, se da a partir
de una materia que es vil, entre comillas, asi como tiene la misma difusa
vileza el material del que se crea al hombre en la tradicion
judeocristiana; el barro. En este caso sera la carne muerta, de previos
hombres, la que constituya el cuerpo de la criatura. Pero, claro esta, el
creador inexperto fracasa en su primer intento creando al monstruo que
le lleva a la destruccidn, justo como sucede en tantas mitologias en las
que la creacidon de los hombres pasa por el proceso cientifico del ensayo

y el error.

2.1 La corrupcion del monstruo inocente

La criatura de esta novela, al igual que la criatura humana creada por
Dios, llega a la vida en un total estado de inocencia, mas en este caso
novelesco el cambio y despojo de la inocencia no se da por una accion de

la criatura similar a la adanica, al fin y al cabo ni es el paraiso el que a
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esta criatura se le depara, ni mucho menos tiene una compafiera. No, en
realidad esta criatura inocente cambia radicalmente mediante el proceso
de aprendizaje, y como su maestra es la realidad de la sociedad humana,
es de ella de donde saca su lado mas corrupto, ruin y asesino, y siempre
en pro de obtener el objetivo que rige su vida: la responsailizacion de su

creador y una oportunidad de vivir tranquilo.

Es a partir de este hecho desde donde podemos asumir una actitud
critica ante lo social en la novela de Shelley. Es el modelo social lo que
convertira al monstruo desde lo fisico hacia lo moral. Si es verdad que la
monstruosidad de esta criatura para los ojos de los humanos nace de su
asqueroso aspecto, que es connatural a su origen, la monstruosidad moral
que adquiere de la sociedad humana, de la hostilidad con que un mundo
que le es ajeno lo recibe, vendra a ser actitud critica que invierte el
papel de la monstruosidad y se lo otorga al humano.

No es baladi mencionar en este punto el gran interés casi fetichista
que tiene la sociedad delx por la figura del monstruo, pero que aqui
termina desembocando en el terror, dada la posicion superior del
monstruo que suple sus deficiencias de aspecto con suUper-humanas
facultades fisicas, y por qué no, morales.

Finalmente lo que presenciamos es un deterioro téxico de todos los
circulos que se nos presentan, pues la monstruosidad que inicia en la
criatura antinatural termina por infectar a la sociedad que la alberga, a
ella y a su creador, y/o viceversa. Asimismo infecta profundamente al
creador, quien evidencia en la novela como la muerte del hombre como
ente social lo lleva a lo mas hondo de su entidad monstruosa. Asi pues,
tras esta irradiacion de la toxina monstruosa pasamos de la
monstruosidad exclusivamente fisica, hasta la que posee apéndices mas
prolongados, que es la social. Y es este tipo de monstruo el que ocupara
la tarea cinematografica de la trilogia de von Trier, fendbmeno que

veremos a continuacion.
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3. LA CRIATURA SOCIAL. DOGVILLE, MANDERLAY,...

Como deciamos, esta trilogia cinematografica inacabada, al igual que
la novela de Mary W. Shelley, trata el tema de la monstruosidad, asi
como el de la entidad de lo divino humanado, pero esta vez no se ocupa
directamente del monstruo fisico hecho de carne muerta, o de la criatura
hecha de barro o cualquier otra materia natural, sino que nos presenta al
monstruo social, criatura esta, que como cualquier otra, necesita de una
materia inicial, y esta vez esa materia es también en buena medida una
materia vil, ya que se trata de los despojos sociales. Como en la novela
romantica, en estas peliculas se parte de una especie de carne muerta,
pero en este caso es la carne de la sociedad americana, por lo cual hace
uso de los pueblos olvidados y anacrénicos; de uno blanco y miserable
primero, y de uno negro y anticuadamente esclavista después.

Obviamente las figuras que representaran las funciones miticas
divinas ya no son ni dioses, como en las mitologias, ni cientificos
burgueses ilustrados, como en el caso de la novela, sino que esta vez
serdn seres que en la sociedad americana de buena parte delxsiglo

tuvieron bastante poder, una figura llena de ironia:gdasgster

3.1. Profecia de destruccién del dios. Una trilogia inacabada

Como ya mencionabamos mas arriba, la trilogia de este director sigue
el ciclo de lo mitico-religioso, pero, estando inacabada, todos los
indicios nos hacen apuntar a que el dltimo escaléon de ese ciclo tendra
gue cumplirse en la tercera entrega, por lo que, sin atrevernos a
pronosticar el como, si que podemos vaticinar el cumplimiento de la

etapa de destruccion y muerte del dios.
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3.2 De la metafora de la divinidad, el tratamiento mitoldégico en la
obra de von Trier y el ciclo vital del dios

Nada de lo que estamos diciendo acerca de esta trilogia
cinematografica tendra sentido si no proponemos primero nuestra
interpretacién acerca de la misma, la cual, aunque ya latente en todas
estas paginas, no ha sido aun concretada. Lo que aqui queremos proponer
es gue estas peliculas no son simplemente una radiografia social, sino
gue esto es simplemente una excusa narrativa del cineasta para tratar un
tema que es mucho méas extenso y mas propio y permanente en el resto de
su obra; el tema de la divinidad, de lo mitico-religioso.

La primera pista que nos lleva a pensar esto al ver la primera pelicula
de su trilogia es el hecho de la ambientacién, de la escenografia de la
pelicula. Es verdad que este director es famoso por esa extrafia tendencia
a auto limitar su trabajo para explotar las posibilidades de los recursos
cinematogréaficos, pero en este caso en el que nos presenta un escenario
tan teatral, minimalista, chejoviano, si se quiere, en el que sélo lo
indispensable para la accion permanece, en el que incluso las puertas son
quimeras que obligan al actor a darse al maximo, en donde los espacios
se marcan casi exclusivamente por marcas en el suelo, cualquier
elemento ajeno a esta tendencia resulta muy sospechoso, y tachar por su
presencia de irresponsable al director, seria conocerlo muy poco. Asi
pues, ante elementos aparentemente inatiles para la accién como el arbol
gue en las afueras de Dogville acompafna a la mina, siendo un elemento
tan potencialmente cristico, nos obliga a leer el texto de manera mucho
mas intrincada que la del cédigo social. Lo mismo pasa con la oposicion
de este elemento arbéreo con la mina mencionada, indice de lo
demoniaco, como lo es la noriavéll of hell’ de Manderlay. Asimismo
pasara con otros codigos miticos como el grecolatino con el imponente
elemento de la mansion algodonera de la segunda pelicula, que nos

remite rapidamente a dicho campo.

Una vez imbuidos de la sospecha critica que nos dan estos elementos,

entre otros, si vemos paso a paso las peliculas, veremos como llevan un
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plan de accion que remite claramente a las tradiciones de lo mitico-
religioso, desde el martirio de la protagonista de la primera entrega que
remite a Jesucristo, hasta el libro de reglas de la segunda, el cual deja en
el texto la huella del proceso de lo mitico, de la escritura y fijacion de la

mitologia, y mas aun de las tablas de la ley de Moisés.

4. LA IRONIA ROMANTICA

Antes de entrar a analizar este aspecto parece prudente ver a grandes
rasgos algo de lo que implica el Romanticismo en literatura, en especial
en la literatura inglesa. En poesia el principio fundamental es el
concepto de imaginacién, basado éste en la teoria de Fichte que propone,
de alguna manera, que la existencia y caracteristicas del universo
dependen de la vision subjetiva de cada individuo. EI mundo existiria
porque lo vemos, y existiria tal y como lo vemos. Asi pues, el objeto
percibido requiere del perceptor, pues la percepcién individual es la que
modela el mundo. Esto nos remitira al plano de la vision mediante la
imaginacion, lo cual nos envia al idealismo. Recuérdese que los
romanticos son conscientes de la fisura entre el mundo material y un
mundo ideal; idea que tiene sus raices mas hondas en Platén. Y es
mediante la imaginacion como los romanticos pretenden acceder a ese
mundo ideal, es por eso que en su obra intentan hablar de lo ideal a
través, precisamente, de lo perteneciente al mundo material, y el
mecanismo usado aqui es el simbolismo, pues el simbolo es la forma de
atrapar lo ideal en lo material.

Por otra parte es importante mencionar la dimensién sentimental de la
literatura romantica, punto este en el que hay que recordar que, pese a
gue su poesia sea “el desbordamiento espontaneo de sentimientos”, codmo
se describe en el prefacio de I&8aladas Liricas el poeta no es un
automata, sino que se enfrenta a un proceso concienzudo de revision. Y
aunque pudiésemos acusarlos de escapistas, nos equivocariamos al

hacerlo, pues toda la construccion de mundos imaginarios de los autores
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romanticos no es mas que una forma de hablar de este mundo, siempre
con esa egoélatra intencion iluminadora.

Habiendo hecho este rapido repaso podemos ahora entrar de lleno en
el tema de la ironia romantica, tema este que siempre proporciona
lecturas interesantes de la obra roméntica, en especial en el ambito
anglosajon. Este concepto, principalmente elaborado por F. Schlegel,
parte de la idea previa de la ironia general o cOsmica, y a partir de las
pequefias ironias observables de la vida se habla de esta gran ironia
atribuida a un principio universal que recae sobre el ser humano.
Estamos ante un universo en el que el ser humano es la victima de la
gran ironizacion vital. Y aparece ante nosotros la idea de una especie de
deidad cruel y hostil que se divierte con el hombre. Es desde aqui de
donde Schlegel hace una aplicacién hacia el arte y el conocimiento al
decir que el hombre es un ser finito que trata de comprender algo
infinito, que es la naturaleza, infinita por su constante productividad.
Pasamos entonces a que, ahora el artista, sabiéndose incapaz de explicar
el mundo ha de ponerse en la posicion de esa deidad, de esa especie de
demiurgo. EIl artista ha de convertirse €l mismo en ironista, ha de
mostrar que es consciente de que su explicacion es, en ultima instancia,
algo inuatil, limitado y ficticio. Este hombre se ubicarda entonces en la
idonea actitud entre el entusiasmo y el escepticismo.

Todo esto se refleja en los textos con la creacion de estructuras,
voces, ideas que son contradictorias, socavando aquello que se esta
afirmando. Surge asi una especie de sistema de contrastes irresolubles

que se ponen en manos del lector.

4.1. The Rime of the Ancient Mariner

La misma autora deFrankenstein nos propone un camino de
interpretacion de su obra al sugerir la relacion de la misma con la obra
de Samuel Taylor Coleridgefhe Rime of the Ancient Marineta cual

narra la historia de un viejo marinero que ha sobrevivido a un fantastico
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viaje en el que las fuerzas sobrehumanas decidieron el destino de los
tripulantes, de los que sélo él queda con vida, pero condenado a una
especie de inmortalidad como errante narrador de su propia historia, que
en este caso le cuenta al inocente invitado de una boda. A continuacién
haremos unos breves comentarios a la lectura de este gran poema, para,
en el siguiente apartado, entrar a relacionarlo con las obras de Shelley y
von Trier.

El poema de Coleridge, en su problematica con el marinero, se ha
interpretado como el proceso del lector y el escritor. EI marinero haria
las veces de narrador y el invitado a la boda seria el lector. Esto
desembocaria en la idea de que el poema afectaria la forma de ver el
mundo al lector, como al final le sucede al invitado, que termina siendo
mas triste y mas sabioHe went like one that hath hath been stunned, /
and is of sense forlorn; / a sadder and a wiser man, / he rose the morrow
morn.” [cOLERIDGE 1999:110] Esto también se relaciona con la idea del
poeta maldito, asi como con la del poeta como iluminador, quien,
comprendiendo mejor el mundo, ve y da informacién de lo que no es
visible, tal que el marinero seria la figura de un poeta romantico. Sin
embargo, ya en esta lectura empezamos a tener matices de ironia, ya que
ese deseo poético compulsivo de contar lo que conoce es lo que lo
margina social y humanamente. Pero, en general, la idea que aqui se
maneja es la del impacto que hace que la visiébn cambie, y es que el
choque es brutal al poner como marco narrativo lo ordinario, y de hecho
lo festivo, ya que nos obliga a asumir que lo sobrenatural, como la boda
ocurren en el mismo plano de realidad, lo cual otorga verosimilitud al
relato.

Por otro lado, en una primera lectura del poema, lo que sobresale es
el contenido revelado por los elementos cristicos, los cuales se inician
con el albatros. Sin embargo, todos los elementos sobrenaturales de que
dispone la historia llevan a cabo una funcién de subversion de esa
lectura cristiana del texto, y es en este punto en donde con mayor fuerza
surge la ironia romantica. Mas no sélo es subvertida una lectura, sino

que en el interior del texto mismo hay procesos de subversion, como es
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el caso del que ocurre con la anulacion de la importancia del crimen del
marinero y de la posterior justicia de su castigo. Y es que es el personaje
del marinero, el narrador de esta maravillosa historia, quien propone la
vision cristiana, no es el poema en si, pues éste lo que finalmente hace
es desmentirla, convirtiendo asi al personaje en un narrador muy poco
fiable, con lo cual lo que se subvierte esta vez es esa primera lectura que
esbozabamos, en la que otorgabamos al texto la dimension de reflexidon
de la relacion literaria entre autor y lector. Como deciamos, en torno al
eje de la fe cristiana, impuesto por el narrador, con lo que nos topamos
como lectores es en realidad con una serie de seres sobrenaturales
paganos, que ademas juegan con los hombres, como sucede cuando la
condenacion del marinero se juega a los dados, despojandola de
cualquier dimension redentora. El hombre aparecera entonces como

insignificante criatura manejada por fuerzas externas y poderosas.

4.2. Frankenstein, el Viejo Marinero

Pasamos ahora a ver la relacion de este poema y su lectura con la obra
de Shelley y la de von Trier. Ya menciondbamos mas arriba que la propia
Shelley hace claras referencias al poema de Coleridge, lo cual nos
sugiere una posible lectura de su novela en la clave de la ironia
romantica, mas no es una lectura por esa via en lo que aqui nos
concentraremos, sino mas bien en la vinculacion de los personajes de las
obras. Por su parte, en las peliculas de von Trier no existe tal cosa como
una mencién al poeta romantico, ni una intertextualidad clara con su
obra, sin embargo el patron del condenado es permanente en los tres
autores, asi como lo es la vinculacién con los elementos cristicos y de
otras mitologias, por lo que a continuacibn nos ocuparemos
particularmente del caso de la escritora, pues las vinculaciones miticas
las veremos en el apartado siguiente.

La primera alusion que la autora hace al poema del inglés es la

siguiente: “Marcho hacia lugares inexplorados, hacia «la region de la
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bruma y la nieve», pero no mataré a ningun albatros, asi que no temas
por mi suerte.”[sHELLEY 2005: 113]. Pero esta mencién es lo de menos,
pues a través de la novela descubriremos cémo la autora adapta el
modelo del personaje de Coleridge para crear a su atormentado
personaje, Victor Frankenstein, quien sobre las olas le cuenta su historia
a un hombre, legandole, de alguna manera su conocimiento, y quiza su
padecimiento. Y es entonces cuando nos damos cuenta de que a partir de
aqui podemos tender miles de puentes entre las dos obras, pero es algo
de lo que no nos ocuparemos porque requeriria un estudio comparativo
sumamente minucioso que nos alejaria de la finalidad de nuestras
reflexiones y que posiblemente nos haria caminar por los peligrosos
senderos de la sobreinterpretacion.

Por otra parte, en la novela de Shelley encontramos otro elemento, ya
sugerido, que la enlaza fuertemente con el poema del inglés, y se trata de
la reapropiacion de codigos miticos, en especial en este caso del
cristiano, pero no exclusivamente, al igual que sucede en la incompleta

trilogia de von Trier. Este es el tema que desarrollaremos a continuacion.

4.3. Reapropiacion de codigos miticos: cristianismo y paganismo

Ya Coleridge aprovecha los manantiales de las mitologias que riegan
su época y su sociedad. Inglaterra, como parte del mundo occidental,
comparte con el resto de dicho conglomerado las raices mitologicas
grecolatinas, pero también las judeocristianas, y ademas goza de una
larguisima tradicién de mitologias, digamos “paganas”. De todo esto se
aprovechan tanto Coleridge como Shelley y von Trier.

El primer elemento que salta a la vista y que relaciona las tres obras
es el elemento cristico, pero no de manera exclusiva, sino de una manera
amplia que abarcara toda la tradicion de los dioses humanados y de los
dioses martirizados en pro del hombre, con lo que basta mencionar aqui a
Prometeo y a Cristo. En las dos obras inglesas la presencia de estos

elementos es lo bastante potente como para no mencionarlas, pues saltan
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a la vista con facilidad, sin embargo en la obra del director danés estos
elementos pueden verse opacados por los recursos cinematograficos y
por la excusa narrativa de la sociedad del sur de los Estados Unidos. En
sus peliculas el director hace uso del codigo cristiano mediante la
oposicion de elementos; asi dhogville son el arbol y la mina los
elementos que nos remitirdn a lo cristico y a lo demoniaco, mientras que
en su segunda peliculaManderlay, el elemento demoniaco es
reemplazado por la noria, conservandose el arbol, y esta vez en un plano
mas cercano de la escena, no al fondo como en la primera pelicula, e
incluso resaltado por la potente figura del negro colgado de sus ramas.

En un segundo momento nos encontramos con el cédigo de lo
grecolatino, el cual, a riesgo de forzar la interpretacion, esta
principalmente presentado en la segunda pelicula con la mansién
algodonera de la ama de esa sociedad de esclavos negros en que la
protagonista naufraga. Mansion esta que con su arquitectura clasica y
siendo el espacio elevado exclusivo de la escenografia, vendra a
representar, de alguna manera un espacio olimpico.

Como ya deciamos mas arriba, en una propuesta cinematografica
como la de von Trier, en la que se decide limitar el escenario a lo
indispensable para la accion, elementos a veces inutiles, o
innecesariamente ostentosos, son pistas claras para una lectura diferente
de la obra, y esa lectura es precisamente la que nos lleva al ambito de

codigos miticos.

5. CONCLUSION

Para concluir estas reflexiones lo mejor sera recordar dos ideas que
entretejen los hilos que hemos desarrollado. En primer lugar la idea de
que la relacion que se establece entre los textos de Shelley y von Trier
no se limita a la de la monstruosidad, sino que también llega al campo de

la critica social, como pretexto narrativo o no, y finalmente al tema
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hondo de la metafora de la divinidad y la reapropiacion de cdédigos
mitico-religiosos.

Y en segundo lugar tenemos la idea de que las pistas que la autora
inglesa nos da en su novela y que la vinculan con el poema de Coleridge,
son mas que suficientes para permitirnos vincuraankensteincon la
ironia romantica y con la ya mencionada reapropiacién de los cddigos
mitico-religiosos, lo cual también llega, aunque seguramente no a través

de Coleridge, a la obra del cineasta danés.
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PRESENTACION DEL AREA DE LENGUA

e forma especular al Area de Literatura, nos presentaremos

sucinta y brevemente. Tenemos la intencién de acoger en

ésta nuestra revistatiapax, a todo trabajo nacido de la
investigacion en el campo de la Linguistica, tenga una relacion con ésta
directa o indirectamente, esté realizado en una lengua o en otra, verse
sobre ésta o aquélla, tenga el autor una edad u otra, unos estudios u
otros, sea un estudioso quien lo signe o sea una labor conjunta... De
igual modo, insistimos en que la existencia de dos areas, una de
Literatura y otra de Lengua, no significa que hayamos levantado un
parapeto ineludible y fatal. La Literatura hace uso de la Lengua, la
utiliza como material moldeable, llevandola en ocasiones al extremo. Por
ello, ha de ir de la mano de ésta. Han de caminar juntas. Es lo que la
Filologia nos exige. Asi, inauguramos este espacio dedicado a la Lengua,
de la que constantemente hacemos uso, sin caer en la cuenta de su
caracter fundamental en nuestras vidas. Y le invitamos a participar de él.

En esta primera publicacion contamos con la colaboracion de Raul
Sanchez Prieto, con un trabajo llamado “Los exénimos del medio alto
aleman temprano referentes a la Romania”. En segundo lugar encontrara
un trabajo de Manuel Gil Rovira, titulado “Edialetto, el elemento
intencional en Fabrizio de André”. El tercer articulo pertenece a José
Manuel Cuartango Latorre: “La literatura femenina como reflejo de un
proceso de estandarizacion inconcluso: usos ortograficos en aragonés y
judeoespafiol”.

Es nuestro deseo mostrarles nuestro mas profundo agradecimiento y
sincero respeto, que no es nada comparado con lo que se merecen. En
palabras de Benjamin Disraeli, “tengo una extrafia sensacién, si no es
indigestion, creo que debe ser gratitud”.

Y, finalmente, le agradecemos su atencion llegados a este punto, y le

animamos a continuar deslizAndose por las siguientes paginas.

El area de Lengua
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LOS EXONIMOS DEL MEDIO ALTO ALEMAN TEMPRANO REFERENTES
A LA ROMANIA

Rall Sanchez Prietd
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

1.INTRODUCCION

| presente articulo estd motivado por el interés que despierta

en la medievalistica europea las relaciones entre el mundo

germanico y roménico. El andlisis de los topénimos relativos
al mundo romanico de una etapa concreta de la historia de la lengua
alemana pretende ser una contribucion mas a la historia de las relaciones
entre Centroeuropa y la Europa Meridional. Muchos de los vocablos que
se recogen en este articulo, com8atraguZ o "Spanjée, referidos a
conceptos topograficos y que por lo tanto cabe interpretar como
toponimos, son exonimos que no aparecen ni en el diccionario clasico de
BENECKE/MULLER/ZANCKE 1854-1866€en su Ultima edicion (electrénica) ni en
la nueva version en linea deittelhochdeutsches Handwodrterbuahe
Matthias Lexer.

Por exénimo entendemos la version alemana de la época de un nombre
geografico que no esta situado dentro del areal linguistico aleméan. El
ex6nimo como nombre propio, y siguiendo la clasificacion clédsica de
BACH 1952 es un Namen fir Sachén y dentro de este grupo denota
“Ortlichkeiter? de “groRere Gebiete Por medio de la Einteilung der
Ortsnamen [BescH 2000: 2069-207p es posible concretizar los exdénimos
con los que se pretende trabajar en este articulo: son toponimos de
“Staateri, “Lander’, “Landesteilé con la caracteristicaiUberregionaf
gque denomina Landschafts- oder RaumnamerPertenecen, como ya se
ha dejado entrever, a la macrotoponimia, una disciplina que sobresale
por su caracter interdisciplinario al estar relacionada con la historia, la
antropologia y otras ciencias sociale®NpeEREGGER1979: 40-54. Por otra

! Rall Sanchez Prieto es profesor de Filologia Moderna en la Facultad de Filologia de la Universidad de Salamanca.
Sus campos de investigacion son lengua y gramatica alemanas, y lenguas minoritarias como la luxemburguesa y la
leonesa.
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parte el estudio de los ex6nimos es también parte de la en los ultimos
aflos popularizada linglistica de contacto.

En este articulo nos limitaremos a exponer de modo lexicoldgico-
histérico los exd6nimos mas comunes referentes a los paises de habla
romanica en la Alta Edad Media en tres obras del periodo final del alto
alemadn medio temprano oFruhmittelhochdeutsch(1140-1170): la
Kaiserchronik (de modo abreviado Kchr), el Rolandslied
(abreviadamente RL) y édlexanderlied(AL).

La Kaiserchronik(Kchr) es la obra mas amplia de la literatura escrita
en el alto aleman medio temprano. Fue compuesta entre los afios 1150 y
1150 por un clérigo de la corte bavara de Ratisbona. En sus 17283 versos
narra episodios de la vida de algunos emperadores romanos y la de los
emperadores alemanes anteriores a la segunda cruzada (1147).

El Rolandslied(RL) es la version alemana de la obra épica francesa
Chanson de RolandSe cree que fue compuesta por el afio 1170 en
Ratisbona o Brunswick a instancias de Enrique el Ledn por el Pfaffe
Konrad, personaje que como su mismo apodo indica también pudo
pertenecer al estamento eclesiastico. Sus 9094 versos se conservan en la
Heidelberger Handschriftun manuscrito de finales del sighai. Narra
las guerras de religion contra el Islam hispanico llevadas a cabo por
Carlomagno, en especial el episodio de la traicibn a Rolando en los
Pirineos.

El Alexanderlied (AL) es, al igual que elRolandsliedq una
reelaboracion de una novela francesa,Reiman d’Alexandrede Albéric
de Pisancon. La recepcion del original francés fue obra del Pfaffe
Lamprecht, seguramente un clérigo de Colonia. Se conservan dos
versiones. La primera, mas antigua, data de 1150 y narra la juventud de
Alejandro Magno: edDer Vorauer Alexande(AL Vor), cuyo manuscrito
también se halla en la biblioteca de Vorau, en Carintia. La segubaa |,
StraBburger Alexandel(AL Str), es posterior, de 1170, se articula en
7032 versos y abarca toda la vida del guerrero macedonio, desde su
juventud en la Macedonia histdorica hasta sus ultimas hazafias en la

Persia y la India.
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El objetivo de este articulo es, por lo tanto, establecer una lista de los
exénimos de paises de habla romance mas comunes del alto aleman

medio temprano.

2. ORGANIZACION DE ENTRADAS

Para la organizacion de las entradas se aplicara la metodologia
seguida por la lexicologia y la lexicografia.

En lo referente a la macroestructura se seguirad un orden lexematico
alfabético-tematico. Esto es, las entradas de los macroexdnimos (grandes
territorios, paises, estados) seran ordenadas por orden alfabético. EI
macroexonimo se marcara en negrita. Se partira de la forma alemana
actual con el objetivo de permitir una rapida identificacion y busqueda
del exénimo. Tras el macroexénimo vendran, si los hay, aquellos
exénimos referentes a regiones o ciudades pertenecientes al ambito del
macroexonimo. De esta maneNavarre y Sarraguzse subordinaran al

macroexonimo aleman moderno “Spanien”:

SPANIEN

1.YSPANIA. I Latinismo IIRL 32, 362, 4040Kchr 14877,
RL 3150, 5195, 6771

2.YSPANIA. | Latinismo IIKchr 14877

3.HYSPANIA. | Latinismo IIRL 1882, 2034

4 .SPANJE. | Préstamo latino RL 3685

5.HYSPANIEN. | Préstamo latino IRL 1778
6.SPANGEN. | Préstamo latino Kchr SF 67
Baskenland

1.Wasconie. | Préstamo romanceRL 1180, 1776, 5862
2.Wasconia. | Préstamo romanceRL 4787

Navarra

1.Navarre(n). | Préstamo romanceRL 14879

Saragossa
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1.Sarraguz. | Préstamo romanceRL 377, 5858, 7257

Asi se respeta el orden alfabético de los macroexénimos y se agrupa
los demas topdnimos por grupos tematicos. Este ordenamiento |Iéxico es,
con una leve variacion, el propuesto por Michael Schla¢fernLaerer
2002: 89}

La organizacion de la microestructura difiere de las presentes en los
diccionarios de uso e, incluso, de los de alto aleman medio.

Cada entrada estara articulada mediante cifras arabigas de acuerdo a
las diferentes variantes grafematicas o incluso distintos vocablos que se
corresponden con el exonimo aleman moderno. Al contrario que las
entradas de cualquier diccionario aleman, histérico o no, a los
medievalistas germanistas les interesa mas comparar las diferencias entre
grafias y variantes que existen en los textos, y, a veces, dentro de un
mismo texto. Las variantes estan ordenadas de acuerdo al criterio de
frecuencia, esto es, la mas usada en los tres textos aparecera al principio
con el numero 1. En el caso de tratarse de macroexdénimos se utilizan
mayusculas.

Dentro de cada variante las cifras romanas indican en primer lugar la
etimologia del topénimo y cdmo ha entrado en el aleman, y en segundo
el verso o los versos donde se documenta cada variante.

Bajo la cifra romana | se analiza brevemente la procedencia del
exénimo. Debido al ser mismo del exénimo, un vocablo que denota un
toponimo extranjero, gran parte de éstos seran préstamos lingiifsticos
Bajo la cifra romana Il se enumeran hasta tres versos por obra en los que
se documenta el exénimo. Para las obras correspondientes y sus
diferentes versiones se utilizan las siguientes abreviaturas (que iran en
negrita:

- Kchr (Kaiserchronil

- Kchr Bair Fort Kaiserchronik Bairische Fortsetzufg

- Kchr Schwab FortKaiserchronik Schwébische Fortsetzyng

- RL (Rolandslied

2 Sobre los nombres propios y los topénimos como una categoria marginal de préstaraoméasapruz 1998.
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- AL Vor (Vorauer Alexanderliejl
- AL Str (StralRburger Alexanderlied

3. ENTRADAS

FRANKREICH

1.FRENKISK LANT. | Endénimo de territorio ya no germanico.Kt¢hr
650, 15628

2.FRANCRICHE. | Composicion de endénimo y préstamo latin®ILI
3816

3.FRANCRICHE. | Composicion de endonimo y préstamo latin®LI
3206

4. FRANKENRICH. | Composicién de enddnimo y préstamo latino Il
Kchr Schwab Fort 77

5.FRANKEN LANT. | Endénimo de territorio ya no germanicoKthr
398

6.GALLIA. | Latinismo Il Kchr 471

7.GALLITA. | Latinismo Il Kchr 399

Burgund

1.Burgunden. | End6énimo de territorio ya no germanicoK¢hr 15735
2.Burgentriche. | Composicion de endonimo y préstamo latin&cHr
15386

3.Purgundia. | Endénimo latinizado de territorio ya no germanico. Il
Kchr 7341

Elsass

1.Elséazen. | Endénimo de territorio ya no alemanKt¢hr 15730, 15776
Lothringen

1.Lutringen. | Endonimo de territorio ya no aleméanKidhr 15776
Normandie

1.Normandie. | Préstamo del francésRIL 4944

Paris

1. Paris. | Préstamo del francés.RL 5703, 7229

2. Paris. | Préstamo del francés.RL 3677
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ITALIEN

1.ITALTA. I Latinismo Il Kchr 7340

2. ITALE. | Préstamo latino IAL Vor 623

ROmisches Reich

1.R6misk riche. | Composicién de préstamo latino y palabra alemana Il
Kchr 13691, 15085, 16504

2.R6misk lant. | Composicién de préstamo latino y palabra alemana II
Kchr 371, 5271

Rom

1.ROme. | Préstamo latino Kchr 455, 7350, 17073AL Vor 638, 680,
AL Str 1009

2.Rome. | Préstamo latino RL 963, 4042, 7232

Apulien

1.Appadlia. | Latinismo IIKchr 14831

Kalabrien

1.Kalabria. | Latinismo IKchr 7324, 15979, 16017

2.Kalabre. | Préstamo latino AL Vor 599

Kampanien

1.Campanie. | Préstamo latinoRL 1665

Mailand

1.Mailan. | Préstamo del italiano Kchr 15863, 17053Kchr Bair Fort
50

Pollentia (Pollenza, Stadt Bra)

1.Pulle. | Préstamo latino Kchr 7258, 7327

Ravenna

1.Raben. | Préstamo latino Kchr 14046, 14096

Sicilien

1.Sicilia. | Latinismo lIKchr 7325, 17089

2.Sicilje. | Préstamo latino IKchr 352

3.Sicilienlant. | Composicion de préstamo latino y palabra alemana Il
AL Vor 617
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RUMANIEN
1.RUMENIE. | Préstamo latino IKchr 16627

SPANIEN

1.YSPANIA. | Latinismo IIRL 32, 362, 4040Kchr 14877,RL 3150,
5195, 6771

2.YSPANIA. | Latinismo IIKchr 14877

3.HYSPANIA. | Latinismo IIRL 1882, 2034
4.SPANJE. | Préstamo latino RL 3685

5.HYSPANIEN. | Préstamo latino IRL 1778
6.SPANGEN. | Préstamo latino Kchr SF 67
Baskenland

1.Wasconie. | Préstamo romanceRL 1180, 1776, 5862
2.Wasconia. | Préstamo romanceRL 4787

Navarra

1.Navarre(n). | Préstamo romanceRL 14879
Saragossa

1.Sarraguz. | Préstamo romanceRL 377, 5858, 7257
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EL DIALETTO, ELEMENTO INTENCIONAL EN FABRIZIO DE ANDRE!

. . 2
Manuel Gil Rovira
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

a razoén que nos ha traido a este Congreso es, evidentemente,

la de homenajear a D. Alonso. Es la de provenir de una

tradicion de estudios romanicos. Es, no sélo la de estudiar la
obra de D. Alonso en las distintas maneras y campos que se evidencian
en el esquema de la convocatoria, que también, sino la de haber bebido y
seqguir bebiendo de esa obra. La razén es, en definitiva toda una
concepcion de lengua que andamos arrastrando porque queremos y que
creemos debemos seguir arrastrando. Toda una idea de lengua en los
estudios y en la creacion que tiene y ha de seguir teniendo muchas y muy
variadas consecuencias en nuestros trabajos linguisticos y literarios. Es
esa idea de lengua que gravita en torno a uno de esos ejemplos utilizado
por Zamora Vicente con Mairena dictando: “Los eventos
consuetudinarios que acontecen en la rua. Vaya usted poniendo eso en
lenguaje poético”. “Lo que pasa en la calle”.

Desde aqui, la razén estd en la manera en la que he querido
presentar el titulo donde conscientemente no he querido traducir el
término italianodialetto, pues es esa realidad geografica, cultural, social
y linguistica en la que se quiere entrar. En ella, no en otra, y desde sus
propias claves y coordenadas que no admiten, creo, la traduccién por
“dialectos”.

Toda la realidad linglistica, literaria y cultural italiana esta
recorrida por esa tension entre la existencia de un mosaico de lenguas
distintas, progresivamente consideraddmletti y la busqueda de la
consolidacion de una lengua unitaria; entre esa lengua que quiere ser y
las lenguas que quieren ser convertidadeletti.

En el siglo xx, a partir de los afos 30, la poesia dialetto

comienza a convertirse, mas que en una experiencia geograficamente

1 El presente trabajo, donado por su autor, fue publicado en las Actas del Congreso Internacional “La lengua, la
Academia, lo popular, los clasicos, los contemporaneos” por la Universidad de Alicante en 2003.
2 Manuel Gil Rovira es profesor de Filologia Moderna en la Facultad de Filologia de la Universidad de Salamanca.
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connotada, en unvero e proprio genere letterario, quale puo nascere
non gia dal rifiuto, ma dalla accettazione della cultura internazioridle

Es a partir de este marco desde el que nos vamos a mover v,
fundamentalmente, desde las discusiones que implican los afios 60, para
adentrarnos en las claves que conllevan la eleccion intencional de unos
cddigos en la obra de un autor concreto, en la poesia cantada, en la
cancion de Fabrizio De Andre.

El otro punto de partida es el de encontrarnos ante una produccion
textual concebida para ser cantada, para ser socializada a través de la
cancion. Ya en otra sede, hablando sobre otros aspectos del cantautor
genovés, me referia a como dentro de nuestro ambito de reflexién como
filologos, habia estado, estaba y sigue estando absolutamente presente el
trabajo con textos poéticos creados para socializarse desde la musica.
Entrabamos entonces a plantearnos de nuevo como en ese ambito
nuestro, el de los estudios de filologia roménica, siempre habia
aparecido y creo debe seguir apareciendo, esa reflexion que implica todo
el ambito conceptual encerrable o desgajable en el trinomio oralidad,
escritura, texto. Plantedbamos cémo en el caso de Fabrizio, el texto
siempre era previo a la musica, de hecho el proceso habitual de creacién
nacia, en muchos casos, de una redaccion en prosa que después pasa a
convertirse en texto en verso para ser finalmente musicado.

Ese proceso creativo implicaba conceptos como los de “actuacién” del
texto, en tanto que voluntad e interpretacion del mismo, lo que nos
acercaria bastante a nuestra idea técnica de “original” cuanto menos en
el momento concreto; y los de “accion poética”, en tanto que texto
concebido para ser socializado de una determinada manera y, en muchos
casos, en funcién de ésta creado. Es asi en el caso que nos “oEnpa.
definitiva, junto al hechodialetto, el otro punto de partida era el
encontrarnos ante una produccién textual concebida para ser cantada. Es

decir, ante el hecho obra de cantautor en Italia. Es evidente y repetido

3 LUPERINI [1981: 114 ss].

4 El desarrollo de todo esto en relacién con la obra de Fabrizio De André se encuentra en nuestros rakajss en
CASTRO[2001: 321 ss.] y esiL ROVIRA (en prensa). El planteamiento de la oralidad en este Gltimo parrafo en lo que
al proceso creativo se refiere ha quedado excluido por tratarse del proceso de socializacion.
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gque cuando estamos hablando de lengua italiana estamos hablando de una
lengua hasta el inicio del siglax con una escasisima, por no decir
practicamente nula base social. Estamos hablando de una lengua escrita
pero no hablada Es entonces, en ese principio de siglo, cuando la
lengua de la poesia empieza a establecer sus elecciones sobre una
realidad linglistica contemporanea y redk Sue scelte sono in rapporto
dialettico con una contemporaneita linguistica varia e mobile, non piu
con Bembo e Metastasi®a quel momento, la lirica italiana, con esiti

di vario valore, cerchera costantemente il rapporto con il linguaggio
della prosa, del parlato, con I'italiano finalmente vivo e v&rSi esto es

asi en el lenguaje de la poesia, la cancion tardara todavia medio siglo en
romper amarras con ese entramado tradicional. En romperlas y en ser
consciente de esa ruptura. La canci@al modo italiand, la cancion de

San Remo, la cancion de los troncamientos como norma y obligatorios
(“cuor”, “amor”, “morir”, “ciel”, “par”, “capar”, etc.) es la que se
mantiene como hija de los gustos lingluisticos de sus “consumidores”, es
el resultado de la formacion escolar-libresca de una poblacién y unos
creadores de texto en funcion de ésta.

La conciencia de ruptura y la expresion de ésta se va a producir, si
queremos utilizar una fecha simbdlica, cuando el 31 de enero de 1958
Domenico Modugno gana el Festival de San Remo conNel blu,
dipinto di blu En cualquier caso, todavia en el afio 1956 podiamos leer a
un critico, Massimo Mila, las siguientes palabra$utte le canzoni (...)

sono apparentate da un tratto comune, il desiderio di sembrare una
romanza di Puccini’y asi lo explica Paolo Jachiaos$sia il tentativo di
scimiottare la grande tradizione melodrammatica italidhaSi esa es la
realidad de lengua, la realidad del uso dedletto -y en el caso de De
André sera, como veremos, evidente- va a ser en lo que a ese, si se

quiere, retraso se refiere paralela. No es que no exista cancién en

® Utilizando unas graficas palabras de Tullio De Mautinita delle grandi nazionalita europee, per quattro secoli
I'italiano ha vissuto una condizione indiana: si & riconosciuta in una lingua in una lingua di cultura e produzione
letteraria che, fuori di un’area geografica ristretta e sempre piu isolata, la Toscana centro-settentrionale, non aveva
alcuna consistente base sociale (...) Fuori della Toscana, meglio, di Firenze e dintorni, l'italiano era una sorta di
sanscrito o di latino medievalgcoveri 1996:38]

® CoVERI[1996:39].

" Cronache musicaliTorino: Einaudi, 1959 JhcHia 1998: 18].
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dialetto, no es que no se recuperen canciones tradicionales y se creen
nuevos textos para ser cantados, por ejemplo, en el napolitano de la
tradicion teatral: el propio Modugno. Es que los planteamientos que
llevan a la eleccidén deflialetto como cédigo en la cancidén, van a ir a
rueda de lo que suceda en la poesia y en la discusion intelectual y, por
tanto, van a hacerse reales de igual manera con retraso. Pensemos en
cualquier caso en cudl esta siendo el ambiente cultural oficial, tanto en
el hecho lengua como en el hectmletto en esa Italia de finales de los
50 y lo afios 60. Modugno en el afio 1957 escribe una preciosa cancién
en Napolitano,Resta cu’” mmeque en un momento dado dic&dn me
‘mporta d’’o passato/ nun me ‘mporta ‘e chi t’(ha) avuto/ resta cu’ mme,
cu’ mme”. La RAI la censurara y obligard a decNun me ‘mporta se ‘o
passato/ sulo lacrime m’ha dato/ resta cu'mme, cu'mmé&l propio
Fabrizio en los afios 60 se vera ante un tribunal por algunas de sus
canciones y las vera prohibidas en la RAI, aunque curiosamente no
tuvieran entonces problemas de emision en Radio Vaticana. A su muerte
en el aflo 1999L'Osservatore Romando tachard de blasfemo. Pero
entonces, en 1968, eran otros papas, era Pablo VI, y hoy el mundo y sus
papas e instituciones son otros y parecen querer caminar paralelos.

La obra de De André comienza a publicarse en el afio 1958 a traveés
de su primersingle. Son los afios de I&cuola di Genova de Dario Fo y
Strehler en Milafk En ese entorno De André comienza a desarrollar una
poética con voluntad de coherencia desde su inicio. En ese entorno
Fabrizio va a empezar a crear una obra cancioneril centgagsso modo
en dos nodos: la marginacion y, sobre todo, el otro, el distinto, el que no
es la mayoria aunque existiendo sea mucha mayoria

Fabrizio, que ha tenido y elegido una serie de referentes literarios,
narrativos y poéticos, estos ultimos desde la cancién o desde el puro
texto escrito, construye a partir de esa experiencia su propia lengua.

Todo ese recorrido va desde las primeras canciones, con el referente

8 JACHIA [1998: 36 ss].

®«5j, vado pili volentieri con un algerino che con un veneto (ma questo & un mio discorso personale e tutti possono
sementirmi, avendo ragione di farlo quando gli pare). Ma io ho un’ intesa maggiore con la gente del sud: perché e
corruttibile, se vogliamo al momento giusto; perché & incorruttibile nel momento sbagliato: quando crede veramente
in una causa ci mette qualcosa di piu di quelle che sono le sue efficienze di burfexatel 1995:57].
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fundamental de la cancion francesa (Brassens, Brel, la Piaff, etc.),
pasando por toda la presencia norteamericana (Dylan, Cohen, etc.), hasta
otras evidencias de Palestina a Latinoamérica, y éste es el ultimo De
André, leidas siempre en clave cerradamente mediterranea. Paralelos a
todos esos textos cantados, la creaciéon del genovés se mueve
constantemente alrededor del texto literario escrito. Frangois Villon,
Cecco Angiolieri, los evangelios apécrifos, Edgar Lee Masters a través
de la edicion de Fernanda Pivano, Arist6fanes o Alvaro Mutis, se
convierten en eje e impulso de canciones y, a veces de cancioneros
enteros. En alguna ocasién se convierten en versiones, pero en la
mayoria de los casos son relecturas del mundo sobre relecturas ya
publicadas y sentidas como propias. Desde esa manera de crear, el propio
Fabrizio publicara muchos de sus poemarios. Publicara y construird sus
cancioneros con voluntad de coherencia y, por tanto, desde una reflexidon
poética previa. Asi serdn los siguientes discos, siendo poemarios
tematicos, a veces con referente textual explicito en su totalidad, a veces
de manera parcial y, a veces no rastredble

Todo ese marco comporta una idea de lengua, una eleccion y
definicion de cdédigo, que va desde la mas absoluta conciencia del
parlato, del coloquial mas cotidiano, hasta el mas académico, que en
italiano para crear texto escrito y cantado, no sélo signifstaridard y
“standard unitario, si no también lengua de por siglos fijada en los
textos. Eso eLarlo Martello, entre otras, y esos son sus problemas con
la RAI y con los tribunales italianos. Todo eso significa una escritura
poética donde cabe, y hasta es necesaria, la lengua de todos los dias y
donde, cuando se descubre que esa lengua no es posible, no es aceptada,
se introduce en el discurso aulico del personaje duefio de los cddigos
socialmente aceptados o0, quizad, econOmica y administrativamente
canonizados Asi se va configurando la obra de Fabrizio De André. En el
afo 1978 Fabrizio publica un poemari®®imini (1978), en el que
introduce sus dos primeros acercamientos a la expresién en lenguas otras

italianas. SonZirichiltaggia, de su experiencia sarda, y la traduccidn

10 GIL ROVIRA (€N prensh
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como lengua del sur del “No llores Magdaléndlon chiange Maddalena

... para trasladar el mejicano en Blurango de Dylan. En el 1980 la
Gnica cancion dedicada, la Unica cancién que tiene como destinatario
explicito una persona concreta: Pier Paolo Pasolibina storia
sbagliata Y pasados cuatro afiddreuza de mé&(1984), su primer disco

en dialetto y su concepcion sobre esa realidad de lenguQueilo
genovese per me non € un dialetto, ma una lingua; del resto i dialetti
assurgono a dignita di lingua per motivi politici e militari. |l
Portogallo, che e una regione della Spagna dove si parla un dialetto
iberico, e diventato il Portogallo quando é riuscito, attraverso guerre
sanguinose, a liberarsi della Spagna e poi a conquistare I’Angola e il
Mozambico e, dall’altra parte del mondo, il Brasifeé.

El resaltar la sucesion de los discos y las cancioiigsa storia
sbagliatano forma parte de ningun album y tan so6lo se publicara como
sencillo- no es casual. Ya hemos hecho referencia a la constante
presencia de la literatura escrita en la obra de De André. Asi, también la
figura de Pasolini -el poeta, el intelectual- y su idea de lengua esta
presente en Fabrizio. De esa manera la razéon de escUba storia
sbagliataa la muerte del intelectual italiano eraér il fatto che a noi
che scrivevamo canzoni, come credo d’altra parte a tutti coloro che si
sentivano in qualche misura legati al mondo della letteratura e dello
spettacolo, la morte di Pasolini ci aveva resi quasi come orfani (...)
Come nasce la canzone? Direi che buona parte del senso e del valore
della canzone sta prima di tutto nel suo titolo, cioe “Una storia
sbagliata”, vale a dire una storia che non sarebbe dovuta accadere. Nel
senso che in clima di normale civilta una storia del genere non dovrebbe
succedere. E poi mi pare ci siano due versi che a mio parere spiegano
meglio di altri il senso della canzone: “Storia diversa per gente
normale/ storia comune per gente speciale”. Laddove per normale si
deve intendere mediocre e poco civilizzato e per speciale normalmente,
civiimente abbituato a convivere con la cosidetta diversita

Esa poética del otro que le ha llevado a trabajar con

1 F. De André, cit. en R. Cappelli, “Cantico per i diversiMmcchio selvaggioseptiembre 199/fva 2000: 189].
12 F, De André fasoLi 1995 : 54-55].

102
Hapax n°® 1



identificaciones como, por ejemplo, las del indio americano con el sardo
o entre aquel y aquellos que van contracorriente, bien por decisién, bien
por encontrarse siempre fuera de lo estandarizado, de lo oficializado, de
lo alienanté®. Introducir4 a partir de ahf, y de la mano declarada de
Pasolini, la realidad deldialetto. “Mi piacciono -dira Fabrizio- le
canzoni in lingua minore, ho sempre cantato un’umanita marginale, e i
personaggi anonimi di “Creuza” parlano una lingua dell’anonimato.
Pasolini diceva che il dialetto e il popolo, e il popolo e autenticita. Ne
deduco che il dialetto & I'autenticitd*. La introduccién deldialetto,
cuando De André lo hace, es de nuevo una toma de postura estética y
ética ante lo que él entiende como ese capitalismo masificante, lo que
antes ha definido comdmediocre e poco civilizzato” “Perché il
dialetto non va a morire ma riemergera, dal disastro del capitalistho
nos dice en un momento. En definitiva, la introducciéon del nuevo codigo
parte, hasta su concrecion, de todo un proceso tedrico. Reflexion vy
accion poética frente a ese mundo homologado, homologante, iran de la
mano, al igual que en el caso de Pasolini:

Sono infiniti i dialetti, i gerghi,

le pronuce, perché ¢ infinita

la forma della vita:

non bisogna tacerli, bisogna possederli:

ma voi non li volete

perché non volete la storia, superbi

monopolisti della morte.®
Asi nos dice el poeta bolofiés y si su analisis habla de capitalismo y de
sociedad tecnolégica -recordemos el textoove questioni linguistiché
publicado enRinascitaen 1964-, es de capitalismo como elemento de

alienacion, lo hemos visto antes, de lo que habla el cantautor genoveés.

B cfr. M. Gil Rovira, “¢Juglares de los 70 en Italia?: Fabrizio De André2peras cAsTRJ2001] yGIL ROVIRA (en

prensa.

14 bE ANDRE [1999: 226].Las referencias a los textos de De André se haran, a partir de ahora, segun esta edicién. Las
traducciones al italiano son del propio F. De André.

15 bE ANDRE [1999: 227].

16 pASOLINI [1961: 159-160].

1 pASOLINI [1977: 5 ss].

103
Hapax n°® 1



Dentro de esa polémica que Pasolini prende a finales de 1964
acerca de las transformaciones que la naciente sociedad tecnoldgica esta
introduciendo en los habitos linguisticos de los italianos, acerca de esa
civilizacion tecnologica radicada en el norte que esigstruggendo la
varieta delle stratificazioni linguistiche, imponendo, per la prima volta
nella nostra storia, un unico modeff8, éste nos va a decitE in corso
nel nostro paese (...) Una sostituzione di valori e di modelli, sulla quale
hanno avuto grande peso i mezzi di comunicazione di massa e in primo
luogo la televisione (...) finora sono stati, cosi come |li hanno usati, un
mezzo di spaventoso regresso, di sviluppo appunto senza progresso, di
genocidio culturale per due terzi almeno degli italiati

Cuando Fabrizio constata, ve convertido en realidad ese
“genocidid cultural que habia anunciado Pasolini créeeuza de masu
primer poemario dialectal, la utilizacion ddlaletto de manera organica
que nace, segun De André, cuando puede nac@uefla di un disco
cantato nel mio dialetto, anzi nella mia lingua fu una voglia, per cosi
dire, primordiale, nel senso che aveva le sue radici in quelle mie e della
mia gente. Me la portavo in pancia da anni, forse da quando avevo
cominciato a scrivere canzoni e a tradurre Brassens, molti dei cui
personaggi avrebbero potuto benissimo essere abitanti dei nostri
caruggi®.

Pero ni entonces, ni durante los afios sesenta en los que habia
conocido a escritores con textos en lengua genovesa y trabajado con
cantantes folk ligures, alguno de los cuales habia incluso cantado su
Bocca di rosa era el momento de escribir para cantadiletto, no solo
por estar ante unalihgua cosi difficile che, a momenti, neanche i liguri
capiscond o por fijarse excesivamente en el modelo exterior francés o
anglosajon mas que en los Beatles o en Dylan y en su hacer con su
propia lengua y cultura, como pensaba Luigi Tenco, o por el mercado

discografico dominado por las multinacionales. Era, sobre todo, como

18 bE MAURO [1980:66].

19p.P. Pasolini, “Il genocidio” (1974) &rritti corsari Milano, Garzanti, 1991

PASOLINI, Pier Paolo,“ll genocidio” (1974) erScritti corsari Milano: Garzanti, 1991 cit. esIUFFRIDA, Romano y
BIGONI, Bruno, “Canzoni corsareA[BERONI 1997: 57].

20 RomANA [1991:133].
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dice De André porquel’o sapevo che, in Italia, bisogna fare i conti con

le nostre abitudini di colonizzati (...) Non era ancora il momento di tirar
fuori un discorso organico in lingua genovese, con un album scritto e
cantato da m&®’. Desde la aparicién d&utti morimmo a stentq1968),

las obras de De André van a ser casi siempre obras compactas, discursos
organicos, lo que yo en otro sitio he llamado para clasificarlas dentro del
conjunto de su produccion “discos tematicos”. Ereuzaesa poética del

otro se hace concreta a través de la lengua. La propia lengua se convierte
en tema. Hasta el momento Fabrizio habia resuelto su poética en lengua
italiana a través del recurso a ladntaminazion®& entre “umile” vy
“sublimé utilizando estos términos en el sentido en que Pasolini lo hace
en Nuove questioni linguisticheEn 1984 con la publicacion déreuza
decide expresarse de manera popular. Nos dic@er€ai anche di
esprimermi in modo, finalmente, popolare: il che non ti € concesso con
I'italiano, dove sei schiavo della lingua aulica. In questo senso abbiamo
cercato di tornare all'antico quando [l'idioma non divideva ma
avvicinava le classi®® Asi la lengua finalmente elegida va a ser el
genoveés, un genovés culto y antiguo con evidentes rasgos arcaizantes.
Un genovés fruto de una elaboracién que queridspecchiare
letterariamente, perché sono versi per canzoni, quello che e il mondo
Mediterraned®. Una lengua genovesa, como él nos diceorella
dell’'lslam”. De hecho algunas pruebas de los textos se redactaron
primero en un arabo maccheronicb para después ser traducidos al
genoveés, a esa lengua en la que, para él, tiene vital importancia la
presencia de arabismos.

Creuza de maes un viaje de Génova a Génova. Es un viaje de
conciencia de la propia realidad de ser otro y en lengua otra a través de
existencias condenadas a la marginalidad y, en este cancionero, no
simplemente marginales.

En Creuza de mala primera cancién, la vuelta de los marineros a

21 ROMANA [1991:133-134].
22 ROMANA [1991:135].
23 bE ANDRE[1999:215].
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puerto, a casa de Andrea, empieza a verse que los personajes van a ser

los de siempre, y asi el mundo simbolizado: del carterista a la nifia de

familia.

(...) Int’a cad du Dria che
nu l’é

maina
gente de LGgan facce de mand
qui che du luassu preferiscian I'a
figge de famiggia udu de b

che ti peu ammiale senza u gunt

(...)

nella casa dellAndrea che non

marinaio

gente di Lugano facce @«
tagliaborse

quelli che della spigola preferi-
scono l'ala

ragazze di famglia, odore di buono

che puoi guardarle sen.

preservative
(p. 214)

Ese viaje mediterraneo, el navegar del poemario, va a recalar en la

segunda cancion, en un deseo erotico, labrico y expresivo, cargado de

adjetivos visuales y sensitivos, de humedad permanente en los brazos de

Jamin-a de ese nombre arabe de mujer en el que se hunde hasta el

altimo respiro, ese que guarda para salir vivo de entre sus piernas.

Vuelve a serBocca di rosa no la prostituta tan presente en todo De

André, sino la mujer-deseo.

(...) Dagghe cianin Jamin-a
nu navega de spunda
primma clFa cuaé cha munta e
chin-a
nu me se desfe ‘nte l'unda
e I’drtimu respiu Jamin-a
regin-a muaé de e sambe
me u tegnu pe sciuti vivu

da u gruppu de e teu gambe (...)

106

Dacci piano Jamine
non navigate di sponda
prima che la voglia che sale
scende

non mi si disfi nell’onda

e l'ultimo respiro Jamina

regina madre delle sambe

me lo tengo per uscire vivo

dal nodo delle tue gamb@. 216)
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La transicion entre la primera cancién y la segunda era una musica

con el trasfondo de los pescateros y los vendedores del mercado

voceando en genovés el género de sus cestas y sus mostradores. La

siguiente parada del viaje se iniciara con la ruptura impuesta por dos

voces superpuestas en inglés y en hebreo. Son las voces de los discursos

de Ronald Reagan y Ariel Sharon. Se llega asi a Sidon, aSudh@ hoy

bien conocida, de “grumos de sangre y dientes de leche”, “de ojos de

soldados, perros rabiosos” de “hierros en la garganta, hierros de prisiéon

y deportaciones”. Es la primera vez que Fabrizio hace alusion clara y

dedica todo un poema a ese “otro” palestino. Pero es “otro” y es pueblo

y, por lo tanto edialetto:

(...) E oua grimmu de sang
Ouége
e denti de laete
e i euggi di surdati chen arragt
(--2)
E doppu u feru in gua i feri’a
prixan
e ‘nte a semensa velenusa ad’
depurtazianperché de nostru
cianlla a u med

nu peua cild cresce aerbu ni sp

ni figged (...)

e ora grumo di sangue orecchie

e denti di latte

e gli occhi dei soldati cail

arrabbiati (...)

e dopo il ferro in gola i ferri dell

prigione

e nelle ferite il seme velenoso de
deportazione

perché di nostro dalla pianura

modo

non possa fu crescere albero n

spiga né figlio (...)

(p. 218)

De André comienza entonces a viajar hacia la historia de Génova,

hacia la historia de la republica marinera y de sus calles. A ellas

perteneceran sus tres personajes siguientes. A ellas, a la hipocresia, a las

realidades que crean victimas aunque ellas mismas sean la propia

realidad creadora de victimas, de “distintos” obligados a serlo. Buceando

en la historia Fabrizio sale en busca de CigAvévo letto la “Storia di

Genova’ di Francesco Donaver, e i testi di autori ignoti o vecchi annali

trovati alla Biblioteca comunale, ascoltando anche i racconti fattimi da

gente della Foce. Scoprii cosi l'esistenza di personaggi straordinari
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come Cicala, un marinaio genovese rapito dai Turchi e diventato col
tempo Gran Visir assumendo il nome di Sinan Capudan PastiXl
propio Ciga, que de esclavo remero ha aprendido daesfortuna & un
avvoltoio/ che gira intorno alla testa dell'imbecille va a imprecar

diciendo no ser un renegado. Tan sélo “blasfema a Mahoma en vez de al

Sefor”.
(...) E questa a I’e a memadia (...) E questa é la memoria
a memdia du Ciga la memoria di Cicala
ma ‘nsci libbri de stoia ma sui libri di storia
Sinan Capudan Pascia. Sinan Capudan Pascia.
E digghe a chi me ciamma rénec E digli a chi mi chiama rinnegat
che a tltte é ricchesse aalfgentu | che a tutte le ricchezze all’gentc
I'ou e all’oro
Sinan gh’a lasciou de luxi au su Sinan ha concesso di luccicare
giastemmandu Muma au po: du sole
Segnu bestemmiando Maomett@l postc

del Signore(p. 221)

La moral de Ciga se va a resumir a través de la version de un
estribillo popular presente en algunas localidades del Tirremdu“mezu
de ma/ gh’é ‘n pesciu tundu/ che quandu u vedde & brltte/ u va ‘nsciu
fundu/ intu mezu du ma/ gh’é ‘n pesciu palla/ che quandu u vedde é
belle/ u vegne a galfa

Encuentra también en la Génova antigua al pelmakopittima,
aquellos siervos del poder que eran encargados de cobrar las deudas a los
morosos. En cualquier caso ese siervo del poder es a su vez su victima y
victimario, se ve forzado a cobrar para los otros al no poder ejercer otra
labor y ha de mantener su fama y “respeto” en sentido mafiomo gun
‘na pittima rispettd) para poder seguir ejerciendo el trabajo.

“Cosa ghe p®su ghe poss Cosa ci posso fare

A

fa se non ho le braccia per fare

24, De André, emoMANA [1991:134].
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se nu gh’0 é brasse pe fa u maina marinaio
se infundo a & brasse nu gh’d main se in fordo alle braccia non ho |
du massacéan” mani

del muratore.(p.223)

En el mosaico de personajes otros, creadores de escenas y en torno a
los cuales se dibujan los cuadros sociales, no podia faltar el de la
prostituta presente desde el principio en la obra de De AnBo&€da di
rosa, Via del Campo etc...). Eso e duménegael dia en el que, en la
antigua republica marinera, las prostitutas podian salir todas juntas del
gueto en el paseo por los otros barrios de la ciudad. Se convierte en una
procesion ritual donde, en las distintas zonas, se repiten los insultos.
Con las recaudaciones de las casas oficiales de prostituci@omiune
financiaba las obras anuales del puerto. Aun asi el director del puerto
contento con las ganancias se une a la confusién para no dejar ver su
crematistica alegria:

“E u direttd du portu c’'u ghe vedde E il direttore delporto che ci vede
I'ou I’oro

‘nte quelle scciappe a reposu da u lou in quelle chiappe a riposo d
pe nu fa vedde Cu I'eé cuntentu lavora

ch’u meu-neuvu u gh’a u finansiamentuyper non fare vedere che € conter

u se cunfunde "nta confdsiun che il molo nuovo ha
cun I'euggiu pin de indignasiun finaziamento

e u ghe cria u ghe cria deré si confonde nella confusione
bagasce séi e ghe resté” con I'occhio pieno di indignazione

e gli grida gli grida dietro

bagasce siete e ci restatgp. 225)

De nuevo la hipocresia frente a lo “otro”, esa que ya habiamos visto
en toda la obra anterior de De André.

El final del viaje,D’a mé riva es la vuelta a Génova en genoves, a la
tierra mar, aunque sélo en la nostalgfa:teu fotu da fantinna/ pe puei
bax& ancun Zena/ ‘nscia teu bucca in naftalifp” 227)

Los personajes, la vida reflejada €@reuzaes la de siempre, aunque
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ahora se multiplica en el Mediterraneo, se multiplica a través de un
cOdigo expresivo supuestamente mas restringidodialetto de Génova.

La multiplicaciéon al infinito de existencias igualmente marginales y la
reivindicacién de identidad y de dignidad histéritaon las dos caras
expresivas de la misma moneda a travésdaletto. Es evidente que el
dialetto que quiere aparecer erCreuza esta ideado desde el
planteamiento antes mencionado ddialetto/ popolo y popolo/
autenticita Pero en modo alguno tiene que ver con la idea del “buen
salvaje” como algo ajeno a la historia, como algo ahistérico. Fabrizio
pretende un poemario profundamente histérico, profundamente enraizado
en la realidad y casi en las relaciones de vida cotidiana. Esto sera aun
mas evidente en los dos discos siguiente&3ra, dentro una situazione

di questo tipo, pericolosamente vicina allo sfascio dell’Impero, mi
sembrava giusto intervenire: con la satira, con [l'ironia, con la
‘denuncia sociale’. Un p6 come avevano fatto, certo molto meglio di me,
Apuleio con ‘L’'asino d’oro’ e Petronio col ‘Satyricon®. Asi habla
Fabrizio de su dische nuvole El titulo y el planteamiento, como resefa
en la introduccién de éste, provienen de Aristéfanes, aunque las nubes-
personajes de De André que tapan la visiéon de la realidad ispaténti

della finanza, della politica e dell’industria, gli intellettuali di regime, i
boss dello Stato-mafia, tutti quei personaggi ingombranti che
impediscono al popolo di vedere la luce del solig’ 146). El poemario
esta dividido en dos partes. Una primera parte dedicada al poder, a la
“grande normalizzaziorfecomo define De André, tras la caida del Muro,
que corresponderia a la “cara A” de los discos de vinilo, toda ella en
lengua italiana con la presencia de un pequefio y absurdo texto en
alemén; y una “cara B”, dedicada a la idea pueblo, toda ella en distintos
dialectos. Ya en la primera parte aparece un poema en napolitano
“maccheronic6, realmente en un italiano regional fuertemente marcado,
Don Raffae Es la lengua victima de un personaje carcelero, carcelario y

encarcelado entre dos poderes: la mafia y el estado-cOmplice. El estado

5 cfr. GIUFFRIDA, R. YBIGONI, B., “Canzoni corsare” eRLBERONI[1997 : 57].
26 ALBERONI [1997].
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se lava las manos ante los atentados mafiosos con una glosa de palabras
de Spadolini: Prima pagina venti notizie/ ventun’ ingiustizie e lo Stato
che fa/ si costerna, s’indigna, s’'impegna/ poi getta la spugna con gran
dignita’(p. 234). Ante eso es a la mafia, a Don Raffae, a quien tiene que
dirigirse: “A proposito tengo ‘nu frate/ che da quindici anni sta
disoccupa/ chill’'ha fatto cinquanta concorsi/ novanta domande e
duecento ricorsi/ voi che date conforto e lavoro/ Eminenza vi bacio
v'imploro/ chillo duorme co’ mamma e co’ me/ che crema d’Arabia ch’é
chisto café(p. 236). Tras esa gran normalizacion, tlas domenica delle
salmeen la que*gli addetti alla nostalgia/ accompagnarono tra i flauti/

il cadavere di Utopid (p. 239) la segunda parte del poemario se centra
en eldialetto. Los “otros” van a ser muchos y las hablas de los otros tres
(genovés, napolitano y sardo-galurés). La primera candd@gu megun

es la diatriba de un paciente contra ese médico que intenta curarlo y asi
sacarle a una calle, a una vida que no le gusta, de la que nada puede
esperar. Gente que te mira y te pregunta sobre la ocupacion y el
patrimonio, amores nunca exclusivos y por los que hay que pagar, una
curacién que te permite tomar el aire y a fuerza de aire acabas en el
hospital haciendo lo que hay que haceWht!... che belin de ‘n nolu che

tu me faiésci fa/ Uh!l... ch’a sun de piggia lI'aia se va a l'usppa 241).

Mejor permanecer solitario en la habitacion de un hotel y sofiar.

El siguiente poemaA ¢cimmag es la preparacion de un plato tipico
genovés cocinado como si fuera desde las indicaciones de una receta de
un convento de monjas. Participa Dios, la Virgen, unas brujas, un diablo
podria estropearlo desde la chimenea. Pero hecha la magia por el mago
cocinero, ésta escapara por la puerta hacia los comensdlesza“a ou
fantin a prima coutela/ mangé mangeé nu séi chi ve matlpia243).

El paso por el napolitano sera a través de una cancién tradicional
anonima del 700La nova gelosiaen la que reproduce practicamente la
interpretacién que de ella hace Roberto Murolo. Es la primera vez que
Fabrizio introduce y graba en un disco una canciéon en la que no ha
intervenido en modo alguno en la creacion de su texto. Tan so6lo alguna

vez, pocas, ha hecho alguna versién de Dylan, Cohen o Brassens. La
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presencia de la cancion es, por tanto, so6lo y nada menos adialetto,
la presencia de una lengua viva de “otros”.

El poemario se cierra coMonti di Mola, nombre tradicional de la
Costa Esmeralda. Es la historia de amor en sardo-galurés entre un joven
y una burra ante los ojos envidiosos e hipdécritas de los habitantes de un
pequefio pueblo. Cuando la ceremonia religiosa puede consumarse, un
absurdo papel oficial lo impide al descubrir que burra y joven son primos
hermanos. Aun asi, a pesar de las barreras oficidleddda si tunchia
abbeddulata ea ea ea ea/ iddu li rispundia linghitontu ae ae ae(pe
246). El viaje hacia los “otros” se va a completar en su ultimo poemario
Anime salve“che trae il suo significato dall’origine... dall’etimologia
delle due parole ‘anime salve’: vuol dire ‘spiriti solitari*’. La soledad
en la que intenta entrar el disco es una soledad elegida. La soledad de
“chi viaggia in direzione ostinata e contraria Es la soledad vivida, y
asi nos lo dice De André, como salida consciente del rebafio, como un
proceso de colocarse al margen de los papeles asignados, de esos que una
autoridad quiere imponer a cada uno, de ese modo de estar cada uno en
su lugar, de ese modo de estar cada uno en el mundo prediseifiado e
impuesto. La salida desde esa idea de soledad estam@nsdno visto di
spalle che partivd. Los personajes de esa soledad seran: la persona que
nace con un sexo distinto al que corresponde su identidad y todo el
proceso que desemboca ek ‘allora il bisturi per seni e fianchi/ una
vertigine di anestesia/ finché il mio corpo mi rassomigli/ sui lungomare
di Bahia’ (pp. 250-51) enPrin¢cesa basada en la novela homdénima de
Maurizio Janelli y Fernanda Farias ; los gitanos atravesando frontaras *
forza di essere vento(p. 253), algunos quedandose como italianos
mientras otros contintanp®r la stessa ragione del viaggio viaggidre
(p. 253) enKhorakané (nombre de una tribu gitana de proveniencia
serbio-montenegrina); los amantes que se encuentran a escondidas del
marido y que incluso, cuando no pueden fisicamente sienten ese
encuentro en un juego de apariciones y desapariciones, esa humedad en

la humedad de la riada de Génova de octubre de 197Roécenerg los

27 F. De André cit. eROMANA [1991:147].
112
Hapax n°® 1



habitantes de ese lugar remoto que con su codigo de afecto hacen pasar
el cuidado de la paloma de las manos del padre a las manos del
pretendiente sin estridencias eA cumba Dice De André: Solo
nell’isolamento delle remote province dell'lmpero, dove i casolari
sembrano naufragare nello sterminato concerto della natura, ci si puo
ancora mettere d’accordo. Li l'autorita del controllo centrale non
arriva...”?®. Tan s6lo esta ultima esta escrita enteramentediatetto
genovés y a modo de escena teatral con tres personajes: el Padre, el
Pretendiente y el Coro oréaculo, testigo del proceso de cambio de manos y
previsor constante del vivir inmediato y siguiente. Bolcenerg sin
embargo, eldialetto sélo sera utilizado por el Coro que es la foto fija
del agua de la riada que llega, de lo poco que tiene el agua para llevarse:
“Amiala ch’a I'aria amia cum’a I’é cum’a I'e/ amiala cum’a I'aria ch’a

I’é I’'é ch’a I’é I'é”(...) “Atru da stram0a/ & nu n’4 & nu n"a(p. 257)

Las otras dos cancione®rincesay Khorakang las introduzco aqui
porque cumplen en ese viaje hacia lo otro un paso mas en lo que se ha
abierto conCreuza de mayY lo cumplen de manera consciente pero
también definitiva por ser este el Ultimo poemario no antoldgico
compuesto por Fabrizio antes de su muerte. Personajes y escenas de
solitarios hay muchos méas en este poemario y la poética de lo otro se va
construyendo desde el inicio de la obra de De André. Pero aqui
habldbamos delialetto como lengua otra, de lo distinto, y del como
habia ido apareciendo en lo escrito y cantado del poeta cantor, del
cantautor genovés. ERringcesala lengua otra aparecera con un coro
final y serd una lista de cosas, de palabras que resumen todo el ambiente
desarrollado a lo largo del poema, expresado en el portugués de Brasil.
Desde el campoo( maty, al cielo © ceu, a la verglienzaa(desondrg, a
la falda @ saiad, a la policia & policia), a la dignidad ¢ brio), a vivir
(viver) (p. 251-52). ErKhorakanésera un poema de amor, una caricia de
viaje compartido que una mujer le cantara a su amado en su lengua, en
serbo-croata, también al final de la cancion.

Tal y como hemos visto, la aparicion deialetto en De André es un

28 b ANDRE[1999:267].
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proceso largo y pensado. Es un proceso que significa ir dando un paso
expresivo mas en la poética que desde el principio de su obra ha ido
construyendo. Es un proceso que se va asentando a través de reflexiones
propias y de la lectura y constatacion del pensamiento previo de otros
donde la figura de Pasolini, a la que él hace frecuente referencia, es un
elemento absolutamente importante. Fruto de esa reflexiémiagdétto,

la lengua otra, lejos de convertirse en una territorializacion de sus
personajes y escenas marginales, de sus poemas, de sus canciones, al ser
un codigo mas restringido y de menor difusion, se convierten en vehiculo
de universalizacion de esa poética, de su estética y sus significados. Y se
convierten en ello evidentemente porque esa es la voluntad de De André,
y porque esa es la razén de ser, de estar de esa lengua, ella misma como
tema, ella misma como conformante de la poética, como un paso mas en
la poética de Fabrizio. Pero ademé&s se convierten en ello porque, contra
todo pronésticoCreuza de mé&eria elegido como mejor disco del afio en
Italia en 1984 y lo mismo sucederia en 1990 dennuvole En tiempos

de globalizacion, sus personajes son historicos, presentes en el vivir de
todos los dias y disgregados conformanrlaggioranza No son el “buen
salvaje” con la lengua del terruiio, como a veces se pretende. Pretenden
ser la lengua universal de Génova, de Ramala, de Bahia, de la

“Gaddura”, perdon Gallura...
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LA LITERATURA FEMENINA COMO REFLEJO DE UN PROCESO DE
ESTANDARIZACION INCONCLUSQO USOS ORTOGRAFICOS EN
ARAGONES Y JUDEOESPANOL

José Manuel Cuartango Latorrée'
SLA, SELL

0. INTRODUCCION

n el presente trabajo planteamos las diferentes tendencias

ortograficas empleadas por escritoras actuales en las lenguas

aragonesa Yy judeoespafola. Veremos que tal situacion
caoltica no solo se refleja a nivel ortogréafico, sino que influye, en cierta
medida, en la construccién de un estandar lo suficientemente amplio
como para representar al conjunto de variantes que componen estas
lenguas. La eleccion de soluciones demasiado personales por parte de las
autoras refleja esta situacion_a la que una futura normalizaciéon vy
normativizacién ha de tener en cuenta.

Tal circunstancia, a nuestro juicio, es  fruto de una situacion
minorizada en la que los factores extralingtisticos han jugado un papel
muy importante. Se han descuidado factores como el diasistematico y el
diacrénico, quiz& por la premura con que se han realizado los procesos.
Nuestra intencién no es censurar tales soluciones, sino describirlas con
la idea de ser tomadas en cuenta en posibles reformas de dichos
procesos.

Dedicaremos un primer punto a comparar ciertas “ideas” aplicadas en
sendas ortografias “oficiosas”, asi como ciertas cuestiones que afectan
mas bien a la concepcidon habitual de dichas lenguas en el conjunto de la
Romania. Un segundo punto lo dedicaremos al aragonés, centrandonos,
de igual modo, en la cuestion ortografica. El tercer punto se centrara en
el judeoespafol, donde abordaremos principalmente la cuestidon
ortografica. Finalmente, a modo de simple aporte, mostraremos unas

ideas sobre una ortografia para el judeoespafol, a nuestro juicio, mas

1 José Manuel Cuartango Latorre es un estudioso del campo de la Filologia, actualmente matriculado en la
Universidad de Salamanca en las titulaciones de Filologia Alemana y Romanica. Pertenece a la SLA y es Presidente
de la SELL.
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acorde con la diasistematicidad y las tradiciones ortograficas de la

Romania.

1. ARAGONES Y JUDEOESPANOL

En este punto nos centraremos en hacer una sucinta descripcion de
varios aspectos que han afectado a estas lenguas en sus procesos de
estandarizacion aun inconclusos. La falta de reconocimiento como
lenguas independientes respecto @$pafnol las ha condicionado de
manera diferente, pero con unos resultados similares en algunos puntos.
De tal forma el judeoespafol ha sido hasta hace pocos afios considerado
una variedad mas despafol,sin tener en cuenta su evolucién. Aun hoy
dia se la sigue considerando una variedad arcaicaedgliio] una
reliquia del siglo xv inclusd:Esto ha contribuido a que muchos
hablantes de judeoespafiol y descendientes de sefardies hayan mantenido
unas actitudes lingtlisticas contrarias al uso de esta lenrgugiéndose
la transmisién intergeneracional en muchos casos. Los hablantes han
aceptado la norma castellana de la RAE como unico modelo linguistico,
lo que ha favorecido la sustitucion linguistica. El proceso arriba descrito
no es desconocido en el caso aragonés, si bien esta lengua comienza su
declive muchos siglos antésDe tal forma, y hasta hace pocos afios, el
aragonés era considerado una variedad espafiol hasta el punto de
producirse una total diglosia en las areas de uso de la lengua. La falta de
transmision intergeneracional es, en ambos casos, fruto de esta situacion
de subordinacion vy falta de reconocimiento por parte de los hablantes y
por una gran parte de la comunidad cientifica.

A pesar de lo arriba expuesto ambas lenguas estan siendo

reconocidas cada vez mas en numerosos estudios, posibilitando un mayor

2 Como bien sefiakiafio LOPEZ[1993] el judeoespafiol no es un castellano arcaico ni una reliquia del pasado. Es una
lengua vinculada con las lenguas iberorromances pero independiente de todas ellas. Ahora bien, si consultamos
cualquier manual de dialectologia hispanica nos encontraremos al judeoespariol dentro de dicho diasistema junto con
el aragonés y el leonés. Asi aparecalemr [1960] vol. | y vol. II.

% El judeoespafiol se ha mantenido ajeno a la influencia del castellano, mientras que el aragonés ha sido influido
notablemente. Gran cantidad de léxico aragonés ha sido admitido en las sucesivas ediciones del DRAE hecho
totalmente desconocido para el judeoespafiol.
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conocimiento de ambas realidadésAunque sigue habiendo un
considerable desconocimiento de dichas realidades linglisticas por parte
de sus usuarios, asi como por parte de los Estados implicados vy
organizaciones.

El proceso de revitalizacion de dichas lenguas ha sido llevado a cabo,
casi con exclusividad, por parte de asociaciones y organizaciones donde
los criterios extralingiisticos han tenido gran peso. Centrandonos en la
cuestion ortografica destacamos unas soluciones similares. En ambos
casos se ha tendido, principalmente, al uso de una ortografia basada en
supuestos foneméaticos de la lengua dominante, si bien en el caso
judeoespafiol, al tener éste varios “centros” dinamizadores, las
propuestas han sido mas numerosas. No soOlo ha sido desastroso en
materia ortografica sino que se han elegido variantes de la lengua lo mas
alejadas posibles de las formas del castellano de la RAE, sin tener en
cuenta el polimorfismo de la lengua y las soluciones adoptadas por otras
lenguas romances. De igual forma, muchos de los neologismos de ambas
lenguas se han creado sin tener en cuenta los criterios generales
empleados en la Romania en busca de una “hipercaracterizacién” frente
al modeloespafiol °

También es acusada, en nuestra opinion, la falta de criterios
diasistematicos a la hora de establecer una ortografia como parte del
proceso de estandarizaciéon. En el caso aragol@ésorma propuesta por
el CFA sdélo tiene en cuenta las variedades occidentales y el panticuto
(variedad central). Para el judeoespafol tenemos la norma que promueve
la ANL, ademas de la empleada en Turquia en el di§amm. EXxisten
algunas propuestas mas, pero estas dos son, sin lugar a dudas, las que
gozan de mayor difusion. De tal manera que tan sélo convienen a
determinadas variantes, dejando a un lado otras variantes que
constituyen la lengua. Ello se refleja bastante bien al comparar la
literatura dialectal y es un hecho que queremos sefialar en el presente

trabajo.

4 Para ello no hay mas que consultar el LRL donde el aragonés empieza tomar cierta consideracién, si bien el proceso
no esta aln afianzado.

® Sirva de pequefio ejemplo, en el caso aragonés, el neologisgia™ con la significacion del francéscherche .

Formado sin tener en cuenta el significado del vezgoar y que el sustantivo de tal verbo habria deasgirada
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2. LA LENGUA ARAGONESA Y SUS DIFERENTES ORTOGRAFIAS

El aragonés es una lengua romance hablada en las areas pirenaicas y
prepirenaicas de la provincia de Huesca. Su uso ha descendido en los
altimos afos, si bien tal tendencia ya se habia iniciado a mediados del
siglo xx. En la actualidad se estima que el niumero de hablantes sea
inferior a 10.000, a pesar de cifras superiores defendidas por el CFA vy
el Ethnologe. A la hora de establecer una clasificacion de las variedades
aragonesas encontramos segun los autores diferentes respuestas. De tal
modo que unos establecen la existencia de cuatro variedades frente a
otros que so6lo contemplan la existencia de tres. A nuestro entender esta
cuarta variedad formaria parte de las otras variedades de las que se
diferenciaria por cuestiones de castellanizacién. Asi pues, el aragonés

estaria dividido en:

1. Variedad occidental. La forman principalmente las variedades del
valle de Hecho, valle de Ansé y el campo de Jaca.

2. Variedad central. La forman principalmente las variedades del
Sobrarbe, los Somontanos y la variedad de Panticosa.

3. Variedad oriental. La forman principalmente las variedades de la
Ribagorza histérica de lengua aragonesa (excepto el benasqués
que seria un habla de transicion hacia el catalan y con unas
caracteristicas especiales), la Fueva y el valle de Gistau (en el
Sobrarbe).

A lo largo de su dilatada historia el aragonés se ha servido de
diferentes ortografias para ser escrito. Durante la Edad Media y en siglos
posteriores la ortografia del aragonés, asi como la de otras lenguas
romances, estaba sometida a variados criterios. De estos criterios
podemos destacar el “etimolégico latino”, que acercaba la ortografia de
dicha lengua a los usos de la lengua latina, y el “etimolégico romance”,

en el que los criterios ortograficos tenian en cuenta la evolucion de las
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formas romances. Estos principios, principalmente, a nuestro juicio, eran

los siguientes:

1. La falta de aspiracion de la grafia latina <h> en el romance
posibilitd su desaparicion grafica en la mayoria de las ortografias
medievales de las lenguas romancesssgre > cast.ant.aver, fr.
avoir ) Su uso se vio limitado para marcar los hiatos,
consonantes desaparecidas o para representar nuevos sonidos
romances junto con otras letras. (fr. <ch>, occ. <nh, |h>).

2. La evoluciéon entre vocales de la bilabial oclusiva sonora a una
labiodental fricativa sonora o a una bilabial fricativa sonora
posibilit6 el cambio de grafias <-b-> a <-v->. Este cambio
mantenia una coherencia ortografica respecto a la evolucion de la
lengua y con el conjunto de las demé&s lenguas romances.
(canTABAT > cast.ant., port. catantava..)

3. La aparicion de palatales y sibilantes inexistentes en la lengua
latina motivd la creacién de nuevas grafias y la especializacién de
otras que hasta aquel momento no eran empleadas para
representar dichos sonidos.(ptAnu> pt. chao cast. llano;

*Bassiu> cast. antbaxo, cat.baix; entre otros ejemplos)

En siglos posterioresa medida que la lengua iba perdiendo
importancia frente al uso del catalan y del castellano, si bien nunca gozé
de un reconocimiento mayor que estas, empezO a escribirse segun los
usos y tradiciones de estas, principalmente del castellano. De tal modo
podemos apreciar estos cambios en los documentos siguientes (anexo I):
Libro del Castiello de Sesg1276), Libro de Marco Polode Juan
Fernandez de Heredia (1310-1396) y en las obras de Ana Abarca de
Bolea (1679). Afadiremos las soluciones propuestas y empleadas por el
CFA, asi como la ortografia empleada por autores dialectales

(principalmente ribagorzanos y chedps

6 Gentilicio de los habitantes del valle de Hecho, Huesca.
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Siglos posteriores a la obra de Ana Abarca de Bolea apenas hay obras
destacables y el aragonés queda relegado a una simple variedad rustica
romance. Podriamos decir que permanece en el olvido hasta que es
descubierto por la comunidad cientifica durante las primeras décadas de
la dialectologia. En sucesivas décadas muchos estudiosos europeos se
fijarian en el aragonés, destacando la obra de Saroihandy en este campo.

Centrandonos en los proyectos de promocién del aragonés como
lengua, destacamos la obra de Benito Coll y Altabas (Binefar), sin duda
alguna una de las figuras mas importantes dentro de este campo. A nivel
literario Unicamente hay tradicion continuada en el dialecto ribagorzano
con las pastoradas, las cuales nacen en ekwlil de la mano de
sacerdotes que imitan el habla local. Hemos de esperar a 1866 para que
aparezca la figura del estadillano Bernabé Romepo,mwas tarde del
grausino Damaso Carrera. En este nucleo literario destacara también
Cleto Torrodellas Espafiol (Estadilla, 1868-1938)e llegd a ser uno de
los méas populares autores de la época siendo sus poemas recitados no
s6lo por toda la Ribagorza sino también por el Sobrarbe. Asi,pales
dialecto oriental se mantiene durante muchos afios como Uunico
representante del aragonés como lengua literaria. Mas tarde aparece
literatura en el dialecto occidental de la mano de Veremundo Méndez
Coarasa (Echo, 1897-1968). Todos estos autores emplearon unas
ortografias cercanas a la castellana de la RAE en sus diferentes épocas.

Hemos de esperar a los afios setenta, concretamente a 1976, para que
se funde elConsello d’a Fabla AragonesgCFA), promotor de las
normas graficas de la pretendida “fabla aragonesa” o del “aragonés
normativo”. Dichas normas gréaficas fueron planteadas en 1974 en una
reunién donde apenas hubo representantes del valle de Hecho (dialecto
occidental) y valle de Benasque (para el CFA dialecto oriental, para
nosotros habla de transicion con un estatus particular). No sélo podemos
destacar la ausencia de representantes de otros valles pirenaicos ademas
de ribagorzanos, sino que tan sélo los segundos lo firmaron pero nunca
las han empleado. Asi pues, dichas normas gréaficas carecen de respaldo

social por parte de los hablantes nativos de las variedades mas
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empleadas literariamente y en mejor estado. Las normas postuladas por
esta asociacion tienen un pretendido caracter fonolégico partiendo, eso
si, de la lengua castellana como modelo. Tales normas se centran,

principalmente en lo siguiente:

1. No usa la <h> salvo en casos en los que sirva para diferenciar las
formas verbales del verbo haber de las del articulo y la
preposicion a.

2. Uso de <b> para representar tanto [b] comp [

3. Uso de <z> para representd] [

4. Uso de <fi> para representar] [

Estas razones principalmente, ademas de otras muchas en las que no
nos centraremos en el presente traBajievaron a que en marzo de 2004
se fundara en Graus I8ociedat de Lingiistica Aragones@LA) que
publica una revista anualDg lingva aragonensi,DLA) de estudios
acerca de la lengua aragonesa ademas de pequefios espacios dedicados a
la lengua catalana y a la gascona.

La ortografia del CFA es vista como Unica ortografia posiblegual
que las soluciones escogidas para su estandar. De tal forma que cualquier
autor que escriba en una forma dialectal y que no respete esta ortografia
(principalmente los ribagorzanos y chesos, por asi decir el total de los
hablantes patrimoniales) quedarad censurado por parte del CFA Esto
puede verse en las numerosas anotaciones acerca de las soluciones
“orientales” en los libros publicados por esta asociacidon. Asi pues, en la
novela de Ana Tena Puy,Ta one im podemos apreciar dichas
anotaciones. Si se compara la ortografia seguida en esta publicacién con
otras escritas en la variedad ribagorzana veremos cOmo no existe un uso
generalizado de dicha norma gréafica en la literatura dialectal aragonesa.

Sirva como claro ejemplo la novela de Elena Chdzalque mai s’olbida

" Estas otras cuestiones se centran en la eleccién de vulgarismos castellanos como referencia culta en este pretendido
estandar, un descuido excesivo de la sintaxis aragonesa (apenas hay apartados sobre sh@aris[@877], asi
como otros aspectos referentes a la creacion de los neologismos.
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El problema, a nuestro juicio, de dicha ortografia de pretendido
caracter fonolégico es que no respeta la tradicion de la grafia de la
lengua medieval y no es diasistematica. El respetar la grafia medieval o
tenerla en cuenta en una moderna, supondria darle una dignificacion a la
lengua de la que no goza. Seguir empleando una ortografia basada en la
castellana de la RAE en tales términos hace que desde un punto de vista
sociolingiistico el hablante sienta un rechazo por su lengua y la
contemple subordinada aspafol De tal forma, consideramos que la
aplicacion de una reforma ortografica ha de tener en cuenta los

siguientes puntos:

1. La lengua medieval y sus diversas soluciones.

2. Ha de ser diasistematica en la medida de lo posible para intentar
mostrar el polimorfismo del que goza el aragonés y representar a
todos los dialectos.

3. Ha de tener en cuenta las ortografias del resto de las lenguas
romances, para optar por una grafia mas acorde al conjunto pero

sin renunciar a su propia personalidad.

De tal forma judgamos mas acertada una ortografia que tenga en
cuenta estas cuestiones. Esta nueva ortografia volveria a emplear grafias
tales como: <v>, <h> (no todas las propuestas contemplan su uso), <¢>,
<-tz> para los plurales y la segunda personal del plural entre otros casos,
<-t>y <-r>.

La cuestion sobre el empleo de <v> y <b> queda para nosotros clara
desde una perspectiva panromance, si bien existen dos posibilidades a la
hora de fijar su uso: o bien tenemos en cuenta los principios que rigen la
ortografia etimologista latina del castellano actual, o bien volvemos a
unos principios de etimologia medieval o panromance. En el supuesto
primero esta claro que sélo con el latin nos valdria sin dejarnos influir
por la tradicion como se hace en castellano. Por otra parte, siguiendo el
segundo supuesto, sb6lo nos plantearian duda aquellas formas que en
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determinadas lenguas romances hayan tenido un desarrollo completo de
la secuencia [-p-]> [-b-]> [-v-].

Para la cuestién sobre el empleo de <-t>y <-tz> (para sus plurales) la
razén es tanto historica como diasistematica. Si bien es cierto que no
todos los resultados que en singular tienen <-—t> les corresponde un
plural <-tz> en todas las variedades, podemos admitir en este caso varias
formas. Del mismo modo nos parece que el uso de <¢> y <c> le daran al
aragonés un aspecto mas acorde con su evolucion histérica

El uso de la <h> es para nosotros desacorde con una perspectiva
panromance. Desde muy pronto las lenguas romances prescindieron de su
uso de acuerdo a la etimologia latinista y tan sélo fue usada para
representar evoluciones donde se producia una aspiracion. Asj @sies
usada en rumano para representar un sonido [h] como lo es en gascén. En

castellano, entre otros usos, esta el de marcar la evolucién [f]> [h]> [ ].

3. LA LENGUA JUDEOESPANOLA Y SUS DIFERENTES ORTOGRAFIAS

El judeoespafol es una lengua romance hablada por las comunidades
sefardies de Isra®l Turquia y Bulgaria, principalmente. Existen
numerosas comunidades sefardies en otros estados, si bien es en estos
donde su importancia es mayor. El niumero de hablantes ronda unos
150.000, de los cuales la mayoria estan en Israel. Segwmana 2002 el

judeoespafiol se dividiria en las siguientes variantes:

1. Noroccidental. Formado principalmente por las hablas de
Sarajevo, Belgrado, Monastir y Castoria.

2. Suroriental. Formado principalmente por las hablas de Estambul,
Bursa y Esmirna (Turquia); Burgas y Varna (Bulgaria); Saldnica

(Grecia) y Skopie (Antigua Republica Yugoslava de Macedonia).

8 En este orden de cosas, hemos de recordar que es la ortografia actual del castellano la que se aleja de la tradicion, y
de otras lenguas romances proximas. Quiza lo mas complicado, habiendo el aragonés participado de la llamada
revolucion fonoldgica, sea el uso de varias soluciones para un mismo fonema.

° En el Estado de Israel esta lengua es llamada ladino, aunque en el presente trabajo Unicamente emplearemos el
nombre de judeoespafiol. Consideramos que este término es mas acertado que el empleado en Israel al recoger los dos
ambitos culturales en los cuales se ha desarrollado y el origen geografico de dicha lengua.
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3. Nororiental. Formado por el resto de hablas de Bulgaria y
Rumania. Esta variedad es considerada de transicién entre las

dos anteriores.

A lo largo de su dilatada historia el judeoespafol ha aparecido escrito
con diferentes grafias. Principalmente destacan las grafias de tipo
aljamiado y las de tipo latino. Dentro de las grafias de tipo aljaniao
judeoespafiol ha sido escrito principalmente emR&sht!, en solitred® y
en la cuadrada hebrea (en los titulos de las obras). Tras la expulsion de
los sefardies de Sefarad continud siendo la escritura de tipo aljamiado la
usada para las variedades romances con las que los sefardies hacian su
vida cotidiana. Tan so6lo tenemos un solo caso que rompa con esta
tradicion antes de la modernizacion de la sociedad sefardi en el siglo
xix: la Biblia de Ferrarf. El cambio de una grafia aljamiada a una de
tipo latino se debi6 a que estos judios conversos al cristianismo ya no
entendian la grafia aljamiada.

Hemos de esperar al siglgix para que el judeoespafol vuelva a
escribirse en una grafia que no sea de tipo aljamiado. La secularizacién
de la cultura sefardi y la influencia de Ila cultura francesa
(principalmente) influiran en el uso de grafias de tipo latino y en la
propia lengua que ira perdiendo influencias turcas. Tras la Revolucion de
los J6venes Turcos y la llegada de Mustafa Kemal al poder, se lleva a
cabo una serie de reformas. Una de estas reformas fue el reemplazo en
1928 de la grafia arabe por un alfabeto de tipo latino para el turco y que
afecto al judeoespafiol al estar escrito en otra grafia de tipo aljamiado
(en este caso hebrea). No era la primera vez que se,hacigue en otras
zonas del antiguo Imperio Otomano también se escribié el judeoespafol

1 No sélo el judeoespariol, dentro de las lenguas romances, se ha escrito en esta grafia. Asi pues tenemos varios
ejemplos en otras lenguas romances de la Peninsula Ibérica como el mozarabe o el aragonés (Poema de Yusuf).
Debhié ser, por tanto, una forma normal de escritura en los territorios bajo administracion musulmana donde las
referencias culturales provenian del arabe. De tal forma sucede hoy con el persa moderno y sucedié con el turco. En
el caso del judeoespariol, si bien se deberia a razones culturales también, estamos ante otro tipo de influencia: la de la
lengua hebrea.

1 Este nombre hace referencia a la grafia popularizad@gimi Sholomo Yitzchaki

12 Con esta palabra nos referimos a la cursiva demética hebrea frente a la cuadrada.

13 Esta “Biblia” es la traduccién del Antigua Testamento por Jerénimo de Vargas y Duarte Pinel en 1553 en el Estado
de Ferrara.
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en caracteres cirilicdd Ante esta nueva situacién los sefardies de
Turquia imitaron el sistema ortogréfico de la lengua turca. Este sistema
tampoco tiene en cuenta la historia y evolucibn de la lengua
judeoespafiola, pero resulta sencillo para las poblaciones sefardies que
viven en Turquia. Ademas de esta ortografia que podriamos Ilamar

“turca®™, hubo propuestas otras ortografias de tipo latino como:

1. Influida por la ortografia francesa tenemos la empleada por la
asociacionVidas Largas®.

2. De pretendido caracter fonético tenemos la defendida por la
ANLY empleada en el diario sefardhki Yerushalayimy la
empleada en elDiccionario Nehama.

3. Basada en la actual de la RAE para el castellano, defendida por
Jacob M. Hassan. Esta grafia es empleada por estudiosos del

instituto Arias Montalvo del CSIC en Espaia.

Asi pues, el judeoespafiol posee dos grafias de tipo latino con
considerable respaldo institucional y popular: la “turca” o Sdeomy la
“israeli” o ANL. Tales ortografias no son planteadas de acuerdo a
criterios diasistematicos que permitan dar cabida a todas las variedades,
ni teniendo en cuenta las tradiciones de las lenguas iberorromances con
las que estd claramente emparentada. Tan so6lo se tienen en cuenta un
pretendido caracter fonético y la facilidad de los hablantes a la hora de
emplear estas grafias. Contemplamos, por tanto, una subordinacién a
factores externos en la lengua judeoespafiola de los que ha de salir como
lengua romance que es. El caracter fonético no lo es tal al ser este
fonémico; sera la ortografia del turco o una adaptacion de la grafia latina

al hebreo la empleada como modelo. En ningun momento se emplean

4 En Bulgaria se escribi6 en cirilico el Diccionario de Mevanof.

15 Esta grafia “turca” es la empleada por el periédimiomy la de uso general por las comunidades sefardies de
Turquia.

18 Esta asociacién esta formada por sefardies asentados en Bélgica.

17 La Autoridad Nasionala del Ladinfue creada en 1997 por el Estado de Israel para la proteccién y difusién del
judeoespaiiol en Israel. En el nombre se puede apreciar el uso del término “ladino” comprensible en una sociedad
como la israeli donde la lengua (neo)latina por excelencia de los judios es el judeoespafiol. Para nosotros el término
es confuso al existir una lengua calco con el mismo nombre y dos lenguas retorromances a las cuales hace referencia
también: ladino (dolomitico) y ladino (engadino).
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todos los signos del AEi como puede verse enf][donde tenemos <sh>
0 <s> y cabria esperar/x.

Si comparamos textos dialectales en judeoespafiol podemos ver que no
existe una unidad grafica de la lengua y que las ortografias empleadas
no sirven para reflejar las caracteristicas de dichas variedades. El peso
de las variedades méas habladas o con mejor situacion para su difusiéon
acabara por eliminar una riqueza que conforma a la lengua judeoespafola
tal y como esta es entendida. Como muestra de tal situacién podemos
comparar poemas de la obra literaria de Clarisse Nicoiski (variedad de
Sarajevo, noroccidental) y la de Margalit Matitiahu (variedad de
Salonica, suroriental). De igual modo nos parece importante la reaccién
contraria a estas grafias por hablantes de lenguas romances,

principalmente iberorromances.

4. PROPUESTA ORTOGRAFICA PARA EL JUDEOESPANOL APUNTES Y
RECOMENDACIONES

Nuestra propuesta parte de la consideracion del judeoespafiol como
una realidad independiente de la lengua castellana, si bien relacionada
con esta y otras lenguas romances del ambito hispanico. Hemos de
distinguir la lengua judeoespafola actual (las diferentes variedades
actuales) de la lengua empleada en las traducciones biblicas y en el
transcurso de los siglos por parte de las comunidades sefardies, si bien
es importante tener en cuenta soluciones de dichas variedades en el
proceso de estandarizacion.

No podemos olvidar que el judeoespafol ha evolucionado de forma
independiente al castellano moderno en sus diferentes variantes. Ha ido
adoptando construcciones sintacticas y léxico de diferentes lenguas,
romances o no. Ello no ha de motivar, en lo referente al |éxico, un

empleo de varios criterios ortograficos, como pretenden algunos,

18 E| Alfabeto Fonético Internacional tiene para cada fonema un simbolo basado en las letras del alfabeto latino y
griego o en alguna modificacién de estas.
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dependiendo del origen de cada término. Creemos que todo préstamo ha
de adecuarse a la ortografia (y a la fonética) de la lengua como suele ser
lo habitual en un sistema linguistico “sano”.

En rasgos generales nuestra propuesta resultara una amalgama de
diferentes criterios empleados en otras variedades linglisticas hispanicas
y romanicas a lo largo de la historia, pero no por ello descuidaremos las
aportaciones de la tradicibn aljamiada que puedan caracterizar esta
lengua. Esta u otras propuestas ortograficas deberian participar de ambas
tradiciones para reflejar mejor la historia de esta lengua. Intentaremos
gue las propuestas no usen apenas simbolos diacriticos para facilitar su
uso a nivel informatico, entre otros. En nuestra opinién la ortografia del

judeoespafiol ha de tener en cuenta los siguientes puntos:

1. Respecto a las vocales <a, e, i, 0, u>. El cierre de e>i y o>u de
Sarajevo, (pretonicas y postonicas) no serd reflejado en la
escritura ya que se realiza de forma esporéadica. Sé6lo se aplicara a
los casos en los que sea general en todas las variedades. Del
mismo modo los casos de apertura ante <r> de e>a no seran
reflejados. Este criterio puede ser relativamente flexible en textos

dialectales en los que sea necesario.

2. Referente al uso de grafias especificas para las semivocales en la
representacion de diptongos no resulta necesario emplear w vy |
como se viene haciendo actualmente. Consideramos que se han de

emplear <u> e <i> como en otras lenguas iberorromances.

3. Respecto a las consonantes consideramos lo siguiente:

* [b] representado por <b> yp] / [v] representado por <v>. Asi
tenemos, por ejemplo, en Sarajevo ha[b]er-hav]er en relacion a
Estambul ha[b]er-h@j]er. De tal forma escribiremoshaber> vy
<haver>. Del mismo modo [v]erdad>[v]arda /Blerdad> [Bledra, si
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bien aqui podemos admitir varias formas por la metatesis de

liguida: <verda>,<vedra>.

[8] representado por <d> ya que siempre va entre vocales. Asi
puede evitarse el uso de otra grafia como en castellano y otras
lenguas. Del mismo modo ocurre en los casos de] donde

emplearemos simplemente <g>.

[h] representado por <h>. No lo usaremos en casos faltos de
aspiracion como por el contrario sucede en la normal actual
castellana, portuguesa y catalana donde responde a criterios
etimoldgicos latinos. En este punto nos plantea cierto problema las
formas sin aspiracion actual y que presentan [f] en estos casos.
En este caso tan s6lo nos parece oportuno la admisién de ambas

formas: <formiga>, <ormiga>.

[x] representado de igual modo por <h>.

[t]] serd representado por el digrafo <ch>. La consideramos una
grafia con larga tradicion en varias lenguas iberorromances y no
ajena en algunas de las propuestas mas extensas. Otra posibilidad
seria seqguir el modelo empleado para representar otras palatales
como <ny>y <ly>, En este caso la forma elegida seria en nuestro

juicio <ty>.

[/] podria ser representado bien por <x> siguiendo la tradicion mas
extensa en las lenguas iberorromances, bien optar por una forma
<sy> relacionada con el punto anterior. Esta segunda opcién nos

permitiria emplear <x> GUnicamente para las cultismos.

[31 Y [d3] seran representados mediante <j>, <ge, gi> siguiendo el

criterio romance del portugués y catalan, entre otros.
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[s] serd representado por <s->, <-ss->,<-$><¢> y <ce, Ci>
dependiendo del caso. En estos casos aplicaremos criterios
etimoldgicos a la hora de decidir cual de las soluciones elegir en

cada caso.

[z] sera representado mediante <-s-> y por en el resto de casos.

[n] seré& representado <ny> que goza ya de cierta aceptacion y
tradicion. Ademas fue empleada en daripta medieval aragonesa

y catalana. Este digrafo esta relacionado con <ly> que

emplearemos para representar [j] resultante del yeismo propio del
judeoespafiol. En los demdas casos [j] sera representado mediante

<y>,

[K] sera representado mediante <c> ante a, o y e y por <qu> ante i
y e. Respondiendo a criterios etimoldgicos se escribiran con <qu>
algunos numerales (quatro, quarenta..), los pronombres
interrogativos y exclamativos (quando, quanto,...) asi como otra
serie de palabras. De igual modo se empleara <qu> en algunos

casos como <dunque>.

4.Los grupos cultos no presentan ningun problema y seran escritos

como, por lo general, son escritos en la mayoria de las lenguas

romances: <examen>, <accion>, etc...

5. CONCLUSION

En el presente trabajo hemos visto sucintamente ciertos problemas

derivados de la estandarizacion de dos lenguas iberorromances en una
situacién minorizada. Esta situacion minorizada ha sido, en muchos
casos, la causante de una estandarizacion inconclusa y hecha con

premura. La estandarizacion de una lengua de las caracteristicas y
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medios que dispone el judeoespafol, asi como el aragonés, no es algo
gue se pueda llevar a cabo en poco tiempo. Debemos, por tanto, aceptar
el hecho que otras lenguas en mejor situacion han tardado muchisimos
aflos en tener un estandar definido y que , por otra parte, ese estandar se
somete y ha de ser sometido a modificacion en todo momento.

Hemos intentado abordar la cuestion ortografica planteando nuestros
postulados sobre una ortografia méas acorde a la tradicién y a la filiacion
del judeoespafol. Consideramos que los puntos aqui tratados pueden
aportar ciertas soluciones que habrian de ser tomadas en cuenta a la hora
de establecer una nueva norma ortografica para el judeoespafiol.
Entendemos que este trabajo s6lo plangeasso modcaciertas soluciones
ortograficas y esperamos ampliar dichas soluciones en otros trabajos

siguientes.
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ANEXOS

Anexo |

Libro de Marco

D

Polo. Juan Grafia del Otras grafias
Libro Castiello de Fernéﬁdez de Ana Abarca de Consello da empleadas en
Sesa (1276) Heredia (1310- Bolea (1679) fabla literatura
139é) aragonesa dialectal.
[3][ds] <ge->, |[3][ds] <ge->, |[31[ds] >[t] |[t]<ch>  |[t]] <ch>
<gi->, <ja->, <gi->, <ja->, <ch>
<ju-> <ju->, <jo-fio-> Chuan, Chuan/Xuan,
Chil, chunta, chetaban, chen
getavan, gent, juraron, | chitd chen,
juviello iornadas chubi(e)llo
[1<h->0 su |[]<h->0 su [1<h-> Ausencia de | [] <h->
ausencia ausencia <h> salvo en
Peroeva contadas haber
haviemos/avie-| hombres, excepciones.| homes/hombres
mos, ommes, | avemos, aver,
Huesca y/hi Uesca, aber,
he
[nl<nny>, | [n] <ny>, [ n] <> [ n] <> [n] <fi>
<nn> <nny>
afiada, sifial | sifial, afio
sennyor, anyo, senyor,
lennya, anno | senyal, bannyan
[A] <lly>, <lI> | [A] <lI> [A] <II> [A] <II> [A] <II>
mullyer/muller, | cavallos, pallas, viello, caballos, Estadilla,
tallyar, orellas, enulle biello viello, caballos
castiello. muller/mullier
] <x> []] <x> [] <x>, <ge> | []] <x> [] <x>
. vaxiella, pex dexo, exgpero | dexar, ixe, ixe,
Exea, exida .
paregeva, nage | naxe de(i)xar/dexar
[B] <v->, <-v- | [B] <v->, <-v-> | [B] <v> ,<b> [B] <b> [B] criterios
> <-p-> empleados por
vispe, vegadas, veyer, dava, eva, Puyaban, la R.A.E.
arrova/arroba, | devant, levavan, salliva pero deban, beber
caballo, bevir bidn, uban, begadas caballo, daba,
puyavan levaban ivierno, buitre.
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Anexo |l

Ortografia | Ortografia | Dialecto Dialecto Dialecto Dialecto Dialecto de
del C.F.A. | alternativa | occidental: | central: oriental: oriental: transicion:
(segun cheso belsetan | chistavino ribagorzano benasqués
nuestra
propuesta)
alazé alacet alacé alacé alacet alacé(t) alaset
alazez alacetz, alacez alacez alacez alacez alasets
trobabaz | trobavatz| trobabaz trobahaz trobabaz trobabaz trobabats/
ets
S0z sotz/setz S0z soz/sez  soz/sez sez/soz sots
glarima gllarima glarima glarima| glarima llarima llarima
lei leit/lleit lei let let llet llet
dexar deixar dexar dexar deixa(re del/ixa dixa
azucar acgucre azucar azucar azucre azucre asucre
bello bel bello bel bel bel bell
bella bela/bella| bella bel.la bela bella bella
atros altros otros altros atros a(Dtros altros
Anexo Il
Simbolos | Aki Diccionario | Salom Vidas Nuestra
del A.F.I. Yerushalayim | Nehama Largas propuesta
[b] balansa balansa balansa balansa balanca
[-B-] saver,alavar saver,alabar saver,alavar saver,alavar saber,alavar
[V] venir venir vinir venir venir
[6] dado dao dado dado dado
[v] agora &ora agora agora agora
[1] shavon Savén savon chavon xavon o
syavon
[t]] chiko &iko ciko tchiko chico o
tyico
[3] 0jos dos 0jos 0jos 0jos
[d3] djudio gudio cudio djudio judio
[s] paso paso paso passo passo
[Z] koza koza koza kosa cosa
[n] anyo ano anyo anyo anyo
] eyos €yos eyos eyos elyos
[x] hazino jazino hazino hasino hasino
[h] es.huenyo esjwéno eshuenyo eshuenyp eshuenyo
[ks] aksion aksyon aksiyon aksion accion
[0Z] examen egzamen egzamen egzamen examen
[we] muevo Mwevo muevo mwevo muevo
lie] siempre syémpre syempre syempre siempre
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Dtv-Atlas Deutsche Sprach&/erner Konig. llustrado por Hans-Joachim
Paul. Minchen/Munich: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1978, 1994,
2005.

ISBN: 3-423-03025-9

Como bien indica el Atlas, sus 155 ilustraciones son un deleite para
los amigos de este tipo de métodos didacticos. De bolsillo, con
numerosos esquemas y datos que nos ayudaran a comprender mejor las
cuestiones generales de la linglistica alemana y germénica. Parte de una
introduccidén general para centrarse, mas tarde, en un recorrido por la
historia de la lengua alemaryalos Mundarten(no hay que dejar de echar
un vistazo al mapa de las pp. 230 y 231) de esta interesante porcion de
hecho linguistico.

Tampoco podemos dejar, en esta pequefia resefia, de comentar los
puntos mas “problematicos” del atlas y que se deben, sin lugar a dudas, a
la visiébn de los escritores y bibliografia consultada. Asi, un timido mapa
de las variedades del neerlandés (p.102) nos hara volver hacia atras en
busqueda de otro que nos muestra el espacio linguistico aleman (p. 74)
donde podremos intuir una posible explicacién a tal desarrollo. Se trata
de un libro alemén, en aleman y para germanistas, pero muy util para el
linglista en general. Aunque si se quiere uno pasear por la geografia
tudesca viendo las multiples formas para dekKartoffel s6lo ha de
encaminarse a la pagina 206 y leer la explicacion en la siguiente sobre

tal o cual variante.

José Manuel Cuartango Latorre

Atlas histdérico de la Edad MediadAna Echeverria Arsuaga y José
Manuel Rodriguez, Madrid: Acento [Archivos Acento], 2003.
ISBN: 84-483-0775-5

Si bien el titulo quiza no sea muy atractivo para gran parte del
publico, que parece tener cierta aprension a la cartografia y a esa mal
denominadaedad oscura esta obra de tamafo reducido y asequible

puede dar al traste con algunos de estos prejuicios infundados.
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Nos encontramos ante un breve repaso a la Historia Medieval con
ilustraciones de alto valor ejemplificante. Las paginas estan llenas de
esquemas explicativos, cuadros cronoldgicos, arboles genealdgicos...,
que pueden servir de gran ayuda tanto al neofito que busca una idea
general sin demasiadas florituras, como al experto, que aqui tendrd un
apoyo inestimable.

Del siglov al xv, ampliando fronteras mas alla de Europa (lo que, por
cierto, resulta interesantisimo para comprender nuestro mundo actual),
no sb6lo pasa revista a aspectos econémicos y politicos, sino, también, al
mundo cultural, cientifico, religioso, etc., con capitulos dedicados a las
ordenes militares, a la labor monacal y la predicacion, el comercio y sus
rutas, la demografia y las ciudades, el origen y la esencia de las
universidades..., que hacen de este libro un perfecto manual
interdisciplinar. En cuanto a temas tratados ya extensamente en otros
lugares, como puede ser el feudalismo, en sus paginas descubrimos una
explicacion escueta y esclarecedora. Por sus lineas encuentran su
contexto las obras de Dante o de Beda el Venerable; nos sorprendemos
ante el desarrollo tecnolégico, el mundo de los torneos y justas, la
orfebreria barbara, etc., y todo ello esquematizado y con glosarios.

En definitiva, una obra imprescindible para todo aquel que quiera

acercarse al mundo medieval.

Rosa M2 Diaz Burillo

El albanés (Gramatica, historia, textgsManuel Sanz Ledesma, Madrid:
Ediciones Clasicas [Instrumenta studiorum. serie: Lenguas
Indoeuropeas], 1996.
ISBN: 84-7882-208-9

El acercamiento a determinadas lenguas, europeas o no, muchas veces
nos es dificil por carecer de manuales en castellano, por ser ediciones
antiguas descatalogadas o simplemente por mero desconocimiento de
libros tan utiles como este. La claridad del manual sorprende ante ese
pavor, de muchos, por una lengua cuya ortografia (p. 23) esta llena de

trampas para un lector poco iniciado. Las explicaciones que se nos dan
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sobre la evolucién de la lengua no sélo son interesantes para el estudioso
indoeuropeista, sino también para el romanista en general.

Dejamos al margen las relaciones con otras lenguas balcanicas en esta
breve resefia, pero no podemos pasar por alto el mapa del espacio
linglistico albanés (p.30) que contrasta con lo dicho un poco mas arriba
(p. 26) “En territorio del tosco septentrional (en especial cerca de
Berat) hay una importante comunidad de ['..] El caso es que, como
parece ser la tonica general, suelen hacerse mapas linguisticos sin tener
en cuenta otras lenguas que pueden llegar a “desdibujar” ese espléndido
resultado cartografico. Esperemos no se repita en sucesivas ediciones de
tan magnifico e interesante manual que nos acerca a esa desconocida que

es la lengua albanesa.

José Manuel Cuartango Latorre

Elementos de fonética y morfosintaxis benasqueda#. Saura Rami,
Zaragoza: Gara d’Edizions, 2003.
ISBN 84-7820-679-5

Sin duda alguna la palabedna significa en castellano “herramienta”,

y es que este fantastico manual se nos muestra como un elemento
imprescindible para cualquiera de los estudios de linglistica benasquesa
y aragonesa que pretendamos iniciar. Incluso es imprescindible para
volver a sentir ese amor por las palabras que nos conduce hacia inmensos
prados de montafa.

De la mano de su autor, José Antonio Saura Rami, uno de los expertos
actuales en este rincén de la Romania, en este rincon de la Lengua, nos
sentiremos disfrutando el valor de un buen trabajo donde cada elemento
nos hara recalar la vista, una y otra vez, en términos tan interesantes
como: areulo, mierques, mainada, sanllucTampoco podemos dejar de
comentar el magnifico apéndice verbal que nos ayudara a comprender las
complejidades de la flexién verbal benasquesa.

Se echa de menos, quiza, un apéndice de fraseologia benasquesa que,
quiza, espera en el taller de este orfebre del estudio filol6gicmasa

Jaime de Grist
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José Manuel Cuartango Latorre

DE LINGVA ARAGONENSIRevista de la Sociedat de Linguistica
Aragonesa. [n° 2] Benas-Graus, 2006.
ISSN: 1699-8359

La Sociedat de Linguistica Aragonegablica su revista anual con un
esfuerzo impagable para presentarnos articulos de interés sobre el
aragoneés, el benasqués, el gascon de montafa y el catalan noroccidental.
La dificultad para encontrar revistas dedicadas a tales estudios, con este
enfoque pirenaico, la hace Unica entre tanto despilfarro de papel como
suponen los cientos de libros y revistas mas glamurosos, de modas
pasajeras.

Cuenta con varios apartados dedicados a estudios, recensiones,
traducciones y etnotextos. Los etnotextos y las traducciones de libros
dedicados al estudio de la problematica de las lenguas minorizadas y
minoritarias son sin duda de un interés, cuando menos, goloso de
conocer.

En este numero se cuenta, ademas, con un apartado dedicado a las
normas graficas que empleara la revista para escribir el aragonés y
benasqués, en las que ha participado este “resefiante” y que espera
tengan un gran uso en pocos afos.

Esperemos que el dragén ansotano que preside la portada de este
namero 2, a imagen y semejanza del primero y, quien sabe, de un

tercero, siga velando para traernos este tesoro pirenaico.

José Manuel Cuartango Latorre

El suefio de los espejpdoaquin Rubio Tovar, Madrid: Ediciones de la
Discreta, 2007.
ISBN 978-84-96322-15-7

Madrid, o Madré, su ipsum ego, pentagrama(ton) y anagrama. Madré,
madre y desecho, oposicién binaria, cuna y sepultura: Madré/Mierda:

Madré olia intensamente a mierdaMadré es el paisaje urbano y
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sentimental en el que evoluciona José Carrasco, Pepwe,albaiil
cabezota que se hizo poligiga con la prejubilaciébn sobre su cabeza,
gue no tiene aspiracionesquese divorcié hace afios y ahora vive solo y
no tiene amigospero al que los compafieros apreciporque siempre
esta dispuesto a echar una man®epe Carrasco tiene apellido de
boxeador estrellado, y de periodista asesinado por agentes del CNI. Pepe
es tan aficionado a la ornitologia como Colombo a sus puritos rancios y
los detectives de Bukowski al whiskey bourbon y la pornografia. Pepe
practica la alabanza de aldea, los viajes infantiles al pueblo en los viejos
trenes de Atocha, las casitas de la parte alta de la Castellana hace
muchos afios, el aire puro de los parques y boscajes varios donde atisba a
los pajaros. Para este hombre melancdélico, enltia,pajaros y el viento
eran (...) lo mas proximo al espiritwer pajarosera el Unico rasgo de
espiritualidad que le quedaba en la vid¥, claro, el menosprecio de
corte, de la que no sale, o sale lo menos posible, por no tener que volver
a ella, por no volver a acostumbrarseaquel aire de mierdapor no
respirar con pulmones desinfectados el catalitotor a aceite quemado
gue confiere a las rafagas de vientopmaste caracteristica

Entre el olor a mierda de la ciudad y la basura humana de la
comisaria, atestada de sudores espesos, café pasado y ceniceros sucios,
Pepe Carrasco trata de orientar sus investigaciones y su propia vida en el
micro-planisferio comdn que reconoceran todos los que poseen el
folletito de la red de metro de Madrid. En la andadura de Carrasco, que
es también su vididura, abundan los lugares con nombre de parada de
metro: Principe Pio, Antdn Martin, Atocha, Quevedo, Moncloa... Pepe
Carrasco es hombre cartografico, le complace picar el compas en Madré
y trazar bucles hacia el exterior y, al tiempo que avanza, en todo, a
tientas, también explora otros fueros (internos). Y otros lugares, que
también tienen su pequefa intrahistoria, su presencia en ocasiones
anodina y en ocasiones trascendente, desde el convento de Clarisas cabe
San Blas, los archivos catedralicios de Toledo, la Biblioteca Nacional o

el monasterio de San Lorenzo de El Escorial, a la Discoteca Barrabas en
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Vicalvaro, la Casa del Libro, la Cafeteria Nebraska (donde solian recalar
algunos seforitos de mi pueblo) o el inevitable VIPS.

El caso es que a Pepe Carrasco, un buen dia, se le amontona la faena
cuando la investigacion de un robo se complica en una busqueda repleta
de vericuetos. El laberinto que se abre ante Pepe Carrasco pasa por
investigar la desaparicién de un misterioso profesor de universidad, don
Augusto Lacanoz Arcanciel, y su irrupcién, en buena medida
involuntaria, en una trama esotérica y conspiranoica. El nombre del
profesor desaparecido es clave y compendio dguateemprendida por
Pepe Carrasco, un crisol en el que se aquilatan los términos de lo aureo,
el subconsciente lacaniano (¢con el mago de 0Oz?) y lo arcano. El
ayudante de Pepe Carrasco, Manolin, uno mas entre los muy celtibéricos
nombres que pueblan la novela, ausente del trabajo durante méas tiempo
del reglamentario, se le aparece (podriamos decir) de repente, como
iniciado en el mundo secreto que persigue Carrasco, y baliza su
persecucién y camino, como aquellos ermitafios de la ficcion arturica.

El misterio que todos los implicados en la trama tratan de desvelar
reside en una cifra alquimica, un conjunto de saberes plasmados en
manuscritos medievales, su tradicion y su depdsito a lo largo del tiempo.
Como en las mejores novelas de Eduardo Mendoza, acaba por resultar (es
un decir), que la receta mohosa de un plato de callos a la madrilefia se
halla entrelazada, por sinuosas circunstancias, con el destino de la
humanidad. Servicios secretos, agencias estatales, grandes poderes
politicos y cientificos han comprobado, primero con incredulidad y
después con pasmo y temor, que calculos y operaciones alquimicas
antiguas desembocaron en la constitucion de un entramado de espejos de
azogue (un mercurio especial, extraido en Delft) a través de los cuales
esta permitido el desplazamiento en el espacio y en el tiempo, en una
suerte de proyeccion astral. No puedo por menos que recordar las
palabras del Apéstol a los CorintioAhora vamos como por medio de un
espejo, confusamente

Todos aquellos que conocen las raices del secreto deben ser

eliminados o reducidos, y todos los rastros, acaparados y ocultados. Es
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preciso salvaguardar, atesorar y limitar un poder que desafia a todas las
leyes, que parece procurar la inmortalidad y que nace de la préactica de la
alqguimia. Tras de todo ello se azacanea Pepe Carrasco sin ver nada
demasiado claro, a pesar de las turbias relaciones que acaban por intimar
a todos aquellos que se cruzan en su vida e investigacion con los

peligrosos arcanos, incluida su ex-mujer, Teresa, maniatica del rey

Arturo y sus caballeros, que ahora es pareja sexual del poco escrupuloso
jefe de los Servicios Secretos, frente a los cuales ni Augusto Lacanoz, ni

el propio Pepe Carrasco pueden considerarse a salvo.

Dejo los detalles de la trama y el misterio al curioso lector de tan
curiosa novela. Su causa eficiente, Joaquin Rubio Tovar, autor de un
libro de cuentos de titulo letraherid&] dolor de las cosasy que afila
ahora su pluma en una nueva novela, es profesor de literatura roménica
en la Universidad de Alcalda de Henares. De tales titulos pudiera
esperarse un talante erudito, que cabe desmentir desde la primera pagina;
por no citar pasajes de poco encumbrado tono tales cdos vamos a
cagar en ti y en tus putos muertofgste policiaco esotérico y muy
hispanico juega a los registros con alucinante desenvoltura. En esta
novela en la que la caspa del lenguaje y sus estereotipos (que no son,
claro, del escritor) se encuentran a flor de piel, encontrara el lector
noticia de asuntos tan diversos como los gorriones molineros, el médico
y alquimista tolosano Felipe Elefante, que leyeron los dos Enriques de
Villena, el histérico y el legendario, del propio Enrique de Villena,
desde luego, sobre la escuela de Gembloux, manuscritos e impresos de
toda laya, con modelo de cdmo se elabora una descripcidon técnica, y
hasta con informacién detallada (y muy util para profanos) de cémo se
ingresa y se solicita una consulta en la Sala Cervantes de la Biblioteca
Nacional. Las visitas a la universidad y los coloquios de Pepe Carrasco
con el profesor Mauricio Espinama proporcionan sabrosimos materiales
para la chanza de las costumbres departamentales, el planto por una
disciplina tan querida y fundamental como la filologia romé&nica, la
alusion a grandes maestros —Luis Garcia de Valdeavellano, Rafael

(Lapesa)- y a otros nada insignes y despreciables, en clave para pocos.
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El amor a los libros y a la disciplina son tan notables como la invencidn
de la calle madrileia en la que habita Teresa, de nombre Honoré
Champion (que, para los no romanistas es preciso indicar que se trata de
una de las editoriales francesas de mayor peso en la edicidon de estudios
y textos medievales). Pero el conocimiento profundo de los avatares
medievales que posee Joaquin Rubio nunca atosigan ni escombran la
naturalidad con que se desenvuelve el relato. Sus raices son, en parte, las
que alimentanEl péndulo de Foucaultde Umberto Eco y, claro, el
estudio del mismo autor titulad®e los espejos pero limpias de esa
catarata catalografica de la novela de Eco. No extrafia que el personaje
del Filélogo no lo desempefie otro que un astuto chatarrero encumbrado a
anticuario y tela de arafia de bibliofilos. La novela de Joaquin Rubio,
resabiada, plena de humor y de ironia, pero no de cinismo, no pretende
impresionar al lector, ni sumergirlo en una trama trascendente. Ni
siquiera, diria yo, presta excesiva atencion a su desenlace, pues esta
misma actitud y el registro desafiante de toda la narracion es el mejor
antidoto para quienes se fascinan por lkb&digos sin comprender el
mensaje auténtico de la vida que consiste, entre otras cosas, en no

dejarla pasar de balde. Aviso, pues, para licenciados Vidriera.

Juan Miguel Valero Moreno
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el 26 de abril de 2008,
festividad de San Isidoro de Sevilla,
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