LAS RELACIONES ENTRE EL LENGUAJE Y LA NADA
EN CIEN ANOS DE SOLEDADGARCIA MARQUEZ

Estelle Amilien?
ENS LYON

e suele comentar que la obra de Gabriel Garcia Mé&zd@ien

affios de soledadno solo trata del destino de una estirpe que

se hizo famosa, los Buendia, sino también que denmlte la
obra se pueden hallar rasgos que remiten mas biama dimensién
literaria e incluso metaliteraria. Esta reflexioieme a cuestionar el
estatuto tanto del escritor, del narrador, del bect o sea las distintas
instancias claves para un texto escrito — como eEnera de escribir, y
por consiguiente el lenguaje en si como soportdadexpresion literaria.
Por eso, se puede sospechar que la obra tambiémtgdaa un
cuestionamiento relativo al lenguaje. Segun el thoario de la Real
Academia Espafiola, se puede definir de varias masat lenguaje. Las
dos acepciones que nos interesan para nuestrojtrasman las siguientes:
“Manera de expresarse.” y “Uso del habla o faculel hablar.? Este
estudio tiene como objetivo relacionar el tema beiguaje con el de la
nada, con una orientacion mas bien filoséfica. Danera que se podria
entender la nada como “No ser, o carencia absotietdaodo ser.” Pero,
es de observar que en realidad @ren afios de soledada nada puede
cobrar distintas formas, incluso formas de ser. Rary paradodjico que
parezca esta afirmacion, es, empero, el caso guentes en el incipit de
la obra cuando se evocan cosas que existen peronguéenen nombres.
El eje de este breve trabajo viene a ser los lagoge se pueden
establecer entre los temas del lenguaje y de laanaélaciéon de causa a
efecto, formas de paralelismo en su manifestaciormmambién nos
interesa estudiar cdmo dichas relaciones puederduevmnar a lo largo
de la obra, por lo cual adoptaremos una presentacién un plan

cronologico-tematico. O sea, en un primer momentrewmos como la

! Estelle Amilien es estudiante en la ENS (Ecolerae Supérieure) de Lyon.

2 Véase el enlacehttp://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=BEIA=lenguaje> para las definiciones;
las retenidas en este caso son las nimero 3 y 5.

3 véase el enlacehttp://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS:=B¥IA=nada>.
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nada se plasma como ser existente cuya realidaactealiza por el acto
de nombrarlo a raiz del analisis de un fragmentb ideipit de la obra.
Luego, nos detendremos en un examen de un fragmeadtado de cuando
transcurre la peste del olvido, con el fin de vardomplejidad de las
relaciones entre la nada y el lenguaje, y como grea especificar cada
nocién aun mas. Por fin, pondremos en perspectavadmparacion de
una manifestacion especial del lenguaje — que t&mbmnos llevara a
hablar de cierta dimension metalinglistica de laraob- que es la
narracién de la muerte, y sobre todo los epitafide, dos personajes:
Melquiades y Pilar Ternera.

Primero, es de subrayar que al principio de la obtasentido de la
nada cobra una aceptacion que puede parecer pacadpyesto que, de
cierta forma, parece plasmarse como lo que existeccetamente pero
gque carece de nombre. En efecto, podria considerdasnada como la
negacion o la ausencia de alguna cosa; sin embagoeste caso parece
que la culpa so6lo radica en el que algunos objatostengan nombres.

Analicemos el fragmento siguiente:

“Macondo era entonces una aldea de veinte casadateo y
cafiabrava construidas a la orilla de un rio de agdi@fanas que
se precipitaban por un lecho de piedras pulidasanbas vy
enormes como huevos prehistéricos. El mundo erareiente,
gue muchas cosas carecian de nombre, y para meadasnhabia

que sefialarlas con el dedo”

Se pueden observar dos cosas importantes en egteefie fragmento,
sacado del mismisimo principio de la obra. Asi, d&s apuntar que la
primera descripcion de Macondo es bastante preasa,muchos detalles
en cuanto a su situacién y a su composicion. Ludgoy, que recalcar el
gue dicha descripcibn ya manifiesta cierta aproxima, la cual
evidencia una primera relacién entre el lenguajéayforma de la nada

gque hemos presentado mas arriba. Asimismo, se atalpmimera frase

4 GARCIA MARQUEZ [2007:83].
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con una metafora “como huevos prehistéricos”. E9denmo recurso puede
verse con un doble enfoque. Claro que es un recliteoario, pero al
mismo tiempo evidencia una forma de aproximaciémque en vez de
dar una palabra precisa, se refiere a otra cosaenmfb, esta otra cosa
parece quedar un poco borrosa ya que se trata devds prehistéricos”,
otra vez una imagen poética, literaria. Luego dmesdene la frase clave
del extracto, que atafie a la carencia de nombre.nN® interesa aqui
desarrollar el tema de los distintos tiempos ta@eboMacondo como en la
novela® con todo hay que hacer hincapié que se relacioglaprincipio
de la obra, la fase genética de Macondo y que egleje no parece
poder cumplir todas sus capacidades al no teneelealmacenamiento
léxico elementos para todas las cosas que existen.

Si profundizamos esta idea, parece obvio que elglege tiene
bastante capacidades y poderes. Empecemos pornmed tel poder del
lenguaje. Si se considera que el lenguaje es laaci@ad del acto de
nombrar a entidades tanto empiricas como abstraggademos observar
que se manifiesta en el fragmento antes citado eemndea de lo que se
nombra con bastante precision (los detalles de kscdipcion de
Macondo), y lo que o0 sea no tiene nombre propiamentsea se describe
de manera indirecta por otro recurso (en el casdadenetafora “como
huevos prehistéricos”). Ademas, y esto sirve paoamqr de realce tanto
los poderes del lenguaje como sus capacidades,odatte desde el
principio de la obra un cuestionamiento en cuantlo estatuto del
lenguaje. Asi, evidencia, por ejemplo, la arbitestad del lenguaje segun
la atribucion o no de la palabra a alguna cosamaimo tiempo que
subraya las libertades dejadas y tomadas por ebrayto el narrador
segun la manera y el enfoque con los cuales deaidezar el lenguaje.
Entonces, en este primer aspecto, es de apuntar lguaada no se
manifiesta como una ausencia de referente concseho mas bien una
ausencia de reconocimiento por parte del lenguBje efecto, las piedras
“como huevos prehistdoricos” o las cosas sefialadas g0 dedo estan

% Véase por ejemplo el articulo @mLLo [1982:vol.1, 561-571] en cuanto al tiempo @en afios de soledad
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descritas como existiendo empiricamente en la nmyvkl que pasa es que
no se nombran con la precisién de una palabra, doa® nombran.

Lo que llama la atencion es que este punto de gartiene a ser uno
de los ejes principales de la reflexion sobre lakciones entre la nada y
el lenguaje. Conforme avanzamos en la obra, esaid@nentre lo que se
nombra y lo que no se hace cada vez mas clara,waiagveces mas sutil.
El segundo momento muy interesante para la evoluaé las relaciones
lenguaje/nada viene a ser el de la peste del olvMi@ne a plasmar la
nada como aquello que se ha olvidado y que viensern manifiesto
porque uno ya no recuerda el nombre, y luego lacifam de las cosas. Se
puede también apuntar el hecho de que la nada Hetdm se presenta
como una amenaza en cuanto al lenguaje, puestol@upie primero se
olvida es el nombre de algunas cosas. Puede sevodig interés también
notar que aqui parecen casi confundirse acto dguaje y capacidad de
hacer acto de lenguaje. Asi, la frontera queda ®oarcuando se olvida el
nombre de una cosa. Cabe citar el texto para poderrealce estas

relaciones:

“Fue Aureliano quien concibié la férmula que habide
defenderlos durante varios meses de las evasioedsa themoria.
La descubrié por casualidad. Insomne experto, paber sido
uno de los primeros, habia aprendido a la perfet@abarte de la
plateria. Un dia estaba buscando el pequefio yumgeeutilizaba
para laminar los metales, y no recorddé su nombnrep8&dre se lo
dijo: “tas”. Aureliano escribié en un papel que gegon goma en
la base del yunquecito: “tas”. Asi estuvo seguronieolvidarlo
en el futuro. No se le ocurrio que fuera aquella damera
manifestacion del olvido, porque el objeto tenia uoembre
dificil de recordar. Pero pocos dias después desoudpue tenia
dificultades para recordar casi todas las cosas ldbbratorio.
Entonces lo marcdé con el nombre respectivo, de mode le
bastaba leer la inscripcion para identificarlas.a@Gdo su padre le

comunico su alarma por haber olvidado hasta loshbecmas
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importantes de su nifiez, Aureliano le explicé sutou®, y José
Arcadio Buendia lo puso en préactica en toda la casaas tarde
lo impuso a todo el pueblo. Con un hisopo entintadarco cada
cosa con su nombremesa, silla, reloj, puerta, pared, cama,
cacerola.Fue al corral y marcé los animales y las plantasca,
chivo, puerco, gallina, yuca, malanga, guined.”

El fragmento sacado de la obra parece un pocoolapero permite
hacer énfasis en distintos aspectos de las rel&soentre la nada y el
lenguaje. Si permite asentir lo que presentamosacama amenaza de la
nada hacia el lenguaje, casi al mismo tiempo indjoe el lenguaje viene
a ser lo que rescata del olvido. Se podria entorctablecer como una
clasificacibn, o mas bien una precision, en cuardola nada. La
manifestacion del olvido evidencia una nada relatiypuesto que se
puede recordar lo olvidado directamente — 0 sea ggjomismo — 0 no —
como aqui cuando José Arcadio Buendia le recuerdAueeliano la
palabra “tas”. Esa misma nada relativa es aquella giene a amenazar
el lenguaje, aunque fuese sO0lo momentaneamentedd&siferenciar,
entonces, este tipo de nada con una nada absoMitan este caso, el
lenguaje viene a ser aquello que rescata las cosa&d,darles un nombre
para reconocer su existencia y comunicar a cercelbbes con los demas,
de un olvido que seria definitivo. Lo que es dealear también, es que
el lenguaje parece ponerse mas complejo ya que dua® trata de un
olvido momentdneo que podria amenazar al lengusgeyviene a recordar
la palabra de manera oral, mientras que lo que gam@antearse como
una solucion frente al peligro de un olvido defind se pone por escrito.

Lo que evidencia también este fragmento son prosesanto del
lenguaje como del olvido, que podemos como una @czacion de una
forma de muerte en la mente que la nada opera. Clomexplica Jacques
Joset en la nota 36 (p.140), se pierde primero tadovocabulario
técnico, “porque el objeto t[iene] un nombre difidie recordar” como lo
escribe Garcia Marquez. Pero, es de observar queldagaste causado

por el olvido muy pronto se extiende a otros muchambitos, si

® GARCIA MARQUEZ[2007: 139-140].
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pensamos en los evocados por los papelitos que pl® Arcadio
Buendia, que remiten a cosas y objetos de la vidadcana como los
muebles de la casa o los animales del corral.

Asi que, se puede apuntar elementos que traducem amplucion
desde el principio de la obra, aunque nos quederpos,el momento en
la primera parte de la novela. Se conserva la imguocia otorgada al
lenguaje como capacidad y acto de nombrar, al migrempo que este
episodio de la peste del olvido viene a introdugita forma de la nada
como amenaza hacia dicha capacidad de nombrar. Esda, relativa o
absoluta, trae consigo otro elemento nuevo queldaema de la muerte.
Aqui, la muerte viene a ser introducida por la pdedde la facultad del
lenguaje, o mas bien la pérdida de la manera pogua se designa con
precisibn a tal o cual objeto. El lenguaje puedetoeces estar
considerado como aquello que salva o esconde — ubssple todo el
lenguaje sigue arbitrario en la manera de designea vaca “vaca” y los
papelitos so6lo hacen las veces de un acto espootahe lenguaje,
tratando de librarse de lo absoluto de la muerteperal en la mente con
el paso por lo escrito — la situacion de una nadatyrbadora que es la
pérdida del vocabulario.

La muerte como forma de la nada parece adoptarr&sgos que se
atribuiria méas facilmente con la idea de la nadan® seria la primera
definicion, por lo menos se vincularia con la idéa que la nada es la
negacion del ser, como cosa, cOmO persona, CcOmMOoo, actomo
potencia...Esa nada, lo hemos visto, puede adoptands relativas como
la abolicion momentanea de alguna capacidad, o més puede venir a
equipararse con formas de lo absoluto. En efectpyéspuede ser mas
absoluto que la muerte?; la muerte es mas que usaapacidad de
algunos dias o meses, es lo irrevocable y lo indliedpor antonomasia.
Entonces, estudiar las relaciones entre la nadal yeeguaje parece
interesante, con la perspectiva de que el lengpajece ser lo que queda
después de todo. Para sustentar nuestra reflexiéna,basaremos en una
comparacion entre las tumbas de Melquiades y darFiernera. Antes de

citar los dos fragmentos relacionados con nues¢roda, hay que recordar
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gue ambos pertenecen a distintos momentos de laelapvque los
personajes fueron tratados y presentados de mamena diferente a lo
largo de la obra, pero son dos personajes de los g& evocan las
tumbas. Y lo interesante es que, en nuestra cultseaconcibe una tumba
como algo sagrado, que respetar, en la que suglaneaer el nombre de
la persona, las fechas de su vida y, en algunososgsasin epitafio.

Citemos los dos fragmentos antes de seguir el ragpento:

“Fue el primer entierro y el mas concurrido que we en el
pueblo, superado apenas un siglo después por ehawvat
funerario de la Maméa Grande. Lo sepultaron en umnanhka
erigida, con una lapida donde quedo escrito lo Gnjgoe se supo

de él:MELQUIADES.”’

“Pilar Ternera murié en el mecedor de bejuco, unache de
fiesta, vigilando la entrada de su paraiso. De adaecon su
altima voluntad, la enterraron sin ataud, sentadaeé mecedor
que ocho hombres bajaron con cabuyas en un huecrynen
excavado en el centro de la pista de baile. Lasatasd vestidas
de negro, palidas de llanto, improvisaban oficios tinieblas
mientras se quitaban los aretes, los prendedoresrtijas, y los
iban echando en la fosantes de que la sellaran con una lapida
sin nombre ni fechas le pusieran encima un promontorio de

camelias amazoénicas.”

En ambos casos, muere un personaje bastante impertgwm que son
nombres que evocan algo en la mente del lector dodos lee, y de los
que pudimos tener retratos fisicos y morales dioeat indirectos. Claro,
es de admitir que Melquiades forma parte de lostggonistas deCien
afios de soledady que su importancia puede verse como mayor si lo
comparamos con Pilar Ternera. Sin embargo, me pareelevante

comparar las dos muertes, confrontarlas y sobreotddtenerme en el

7 GARCIA MARQUEZ [2007:169].
8 GARCIA MARQUEZ [2007:528]; el subrayado es mio.
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analisis de las tumbas. Los dos padecieron la foamaso mas radical de
la nada, a saber la muerte. Nos lleva a consideter tipo de relaciones
entre el lenguaje y la nada. Incluso podriamos degie se trata de un
metalenguaje, puesto que es un lenguaje que sezatpara hablar de la
muerte y para designar aspectos propios que camaate elementos, o la
ausencia de tales elementos, del lenguaje escu quedan después de
que operd la muerte, a saber las inscripcionesasntumbas. Se puede
reparar en que para Melquiades, lo Unico que ques&l nombre. Esto
nos lleva a precisar algunas cosas. Primero, lo queda es “lo Unico
gue se supo de él”, tanto para los macondinos cemm los lectores.
Luego, también es lo irreductible, a saber su noambo que le permite
afirmarse como Melquiades y no como Fulano. Pot &8 de reparar en
el tratamiento tipogréafico que se le aplica a taédnmmaje. En efecto, se
destaca el nombre con el efecto de mayusculaspdutcido por los dos
puntos. Ademas, viene a concluir la frase, lo cuerca un efecto de
absoluto, dando la impresion de que una vez quedgueido esto, ya no
se puede agregar nada mas. Es aun mas interessindenfrontamos esto
con el tratamiento que se le aplica a Pilar Ternefa verdad que se
precisa que fue enterrada “de acuerdo con su ultimbuntad, [ ] sin
ataud, sentada en el mecedor”; pero luego se esacamba. Y la tumba
en si remite a la dimensién cultural de la muerta yo que representa
para una comunidad. Asi que se podia esperar qu& énmba aparezca
el nombre (por lo menos, como en el caso de Meldesy, vy
posiblemente las fechas de Pilar Ternera. Comorseéa el subrayado
en el segundo fragmento, no es el caso. Se puepgengr que COomo nosS
situamos al final de la novela, cierto desgaste léalguaje es efectivo y
gue abarca también a los personajes. Se puede énshigerir que, como
este fragmento encabeza el capitulo 20, o seat&indl todo esto sirve
para introducir el tema del arrebato final de Madon en el cual la
relacion con el lenguaje (entonces los pergaminesMelquiades) cobra
también importancia. Si pensamos en los temas gemos evocado,
podemos apuntar que la nada absoluta de la mueude llegar a

arrebatar también la dimension del lenguaje y lregansigo todo lo que
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una palabra — en este contexto un nombre — puederdar, significar...

Da la impresién de que induce a la aniquilacion gdet como ser vivo al
mismo tiempo que borra toda posibilidad de recuemddravés de la
palabra. Lo Unico que se puede destacar, es ldidati que opera al
decir que después de la muerte de alguien no se p@tesariamente su
nombre en la tumba. O sea que, después de queda mhsoluta de la
muerte haya operado, surge el momento presenteadaaflracion que
evidencia y enuncia esta muerte, este entierro so% particularidades,
esta ausencia de nombre. Y si lo pensamos biempugee ver que casi es
irénico, ya que el presente en si, puede verse camdreve estallido
entre las dos nadas que serian el antes del naoctmig el después de la
muerte; asi que soélo el acto de lenguaje y su ci@aalca decir que dice o
no dice (por ejemplo, decir o no si aparecen losmmhoe en la tumba) o a
decir que no puede decir permite anclar aunque haya temporalidad
reducida para que lo pueda hacer, a saber el momeatla escritura, de
la enunciacion y de la recepcion de lo que dicédeamlguaje por cualquier

emisor y para cualquier receptor.

"La lengua es nuestra morada vital [...] La lenguss hace y en ella
nos hacemos. Hablamos y en nuestros labios estamneblor de aquellos
millones de hombres que vivieron antes que nosofr@siyo gesto sigue
resonando en nuestra entonacién o en los sonid@sagticulamos’ Si
Manuel Alvar en su cita alude a un aspecto acasse aral que el caso de
una novela, es de reparar en que su afirmacionlédmgua nos hace y en
ella nos hacemos” vale también para el casdCiden afios de soledade
Gabriel Garcia Méarquez. En efecto, las distintakaceones que hemos
estudiado entre el lenguaje y diferentes formas ndagla en la obra.
Porque al fin y al caboCien afios de soledaguede leerse como una
obra que evoca a toda la humanidad, tanto en suecwtho, su desarrollo
narrativo como en cuanto a las reflexiones propagst cerca del
lenguaje y de la nada. Primero, es de observar gaga una de estas

nociones tiene una variedad de aceptaciones, Id evaencia que no

9 ALVAR [1995:15].
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hay necesariamente unicidad de significado. El leajg puede ser tanto
entendido como capacidad como acto para hablaryalda puede venir a
cobrar distintas formas y aludir a realidades battadiferentes. Las
relaciones que se pueden observar entre los dosdeswolucionan a lo
largo de la obra y se puede notar que el analisies gropusimos no es un
analisis a parte sino mas bien el estudio de undodeaspectos que son
los ejes principales de lectura de la obra. En efges de relacionar el
estudio de las relaciones lenguaje/nada con lardina de los distintos
tiempos que se combinan (histérico, mitico y ciolicya que se puede
establecer como un paralelismbAsi, al principio se puede estimar que
la relacion entre el lenguaje que no tiene palabpasa todas las cosas
gque existen manifiestan una forma de nada, lo ¢uaduce la idea de un
tiempo mitico, donde cosas aun no tienen nombregRysivamente se ve
la recurrencia del tema, como el tiempo parece daeltas sobre si
mismo. Al final de la obra, todo parece convergeelylenguaje parece
ser el recurso por el cual se evidencia tal coneenga. En efecto, la
nada parece relacionarse con la muerte que va ievad Macondo y con
la ausencia de personas en el pueblo. También esbdervar que cierta
intensificacion o agudizacién de ver la nada contafi@ a la muerte
corresponde al climax final de la obra. Las rela@s® entre el lenguaje y
la nada entonces entran plenamente en méas de unkaglainamicas

centrales de la obra de Garcia Marquez.

10 Estas tres categorizaciones del tiempo fueromlesidas poMENTON [2003:66].
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