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Resumen:Uno de los aspectos constantes en los relatosagis val menos en la mayoria de
ellos, es la presencia de numerosas referenciasvidd de sus autores, en cuanto que los
narradores suelen formar parte de los protagonildes viajes cuyas peripecias se describen.
Las modalidades de escritura gel o de referencias a la vida de esos autores-naesndon
diferentes segun las intencionalidades, las o@tas y la forma de esos relatos. El presente
trabajo, basandose en el paradigma metodoldgicdadearratologia, pretende analizar la
naturaleza, el grado y las formas de autorrefeasnatilizadas por el viajero-narrador, Raul
Guerra Garrido, en su relaMiaje a una provincia interior Se exploran especialmente las
formas de escrituras autobiograficas manejadasepautor y los diferentes mensajes que el
viajero-narrador destina al lector a través de &sascas autorreferenciales.
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Abstract: Travel stories contain, for the most part, numermisrences to the lives of their
authors, as these authors are usually part of théagonists whose travel adventures are
described. Self-reference writing or referencethéolives of these travel-writers differ according
to the intentions of those travel books and thenfoff those stories. In this paper, we study the
main forms of self-references used by the travélewiRaul Guerra Garrido in his travel book
Viaje a una provincia interioWe use Narratology as method to carry out théyaisa

Key words: travel literature, self-references, author, reader.

1. INTRODUCCION
| iniciar este estudio nos parece importante reaordnos
cuantos postulados sobre la pertinencia del integés la
escritura autobiogréafica en la literatura de viaggsgeneral.
De hecho, los relatos de viajes como plasmaciéntimemial de las
vivencias experimentadas por los narradores a ftgdade los recorridos
efectuados en unos determinados espacios ofrecen perspectiva de
estudio desde paradigmas diversos y variados, ¢eqwe destaca con

! Este articulo es el resultado de una estanciangstigacién en Madrid (Universidad Nacional de &aidn a
Distancia y Universidad Pontificia Comillas) en 20ddn la financiacion de la Comisién Cientifica deEkscuela
Normal Superior de la Universidad de Maroua (Camerdn

2 Antoine Bouba Kidakou es doctor en Filologia Hidpanpor launep (Madrid, 2006). Ha sido inspector de
pedagogia en Camerln y becario doctoral de la Agdfspariola de Cooperacion Internacionaty(), investigador
de Lengua vy Literatura Espafiolas del Instituto dep@cacion Iberoamericana en Madridi), Actualmente es
profesor titular de Literatura Espafiola e Hispanocafia en el Departamento de Lenguas Extranjerda Hecuela
Normal Superior (Universidad de Maroua, Camerin)ypa el cargo de subdirector de asuntos acadéndeos,
investigacion y de cooperacion en dicho centro.cé&srdinador del equipo de redaccion de la revigatifica
Kaliao. Su campo de investigacion abarca la literaturaiaes, la literatura femenina, la literatura ednia escrita en
espafiol y la didactica del espaiid,
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mucha relevancia la perspectiva autobiogréafica.int@rdisciplinaridad y
la confluencia de estilos, caracteristicas del génemponen varios tipos
y niveles de discursos a los viajeros-narradoresbryndan a los
investigadores varias posibilidades de enfoqueseritetativos. El
caracter factual d&iaje a una provincia interiode Raul Guerra Garrido
nos lleva a clasificarlo en la vertiente “relatoge diajes” del amplio
rotulo de la literatura de viajes, y estudiarlo teadmo lo concibe la
critica’. Sobre este aspecto escribe uno de los teéricola diéeratura de

viajes,ALBURQUERQUE-GARCIA [2008: 12]

[...] los relatos de viajes son ante todo un géneugas raices han de
buscarse en textos factuales. A pesar de que haylarga tradicién
de literatura de viajes ficcionales, los relatos \ajes estrictamente
hablando tienen una dimension testimonial que forperte de su
especificidad genérica. Nacen de una necesidad om@is natural o
forzada por las circunstancias, de relatar las ebdgeias vividas

durante un determinado viaje realizado por placegxoo obligacion.

Partiendo de las mismas definiciones que del cotwee literatura de
viajes dieron los estudiosos comeicHARD [1981], REGALES SERNA[1983],
PEREZ PRIEGO[1984], POPEANGA[1990, 19912],RUBIO TOVAR [1992,1995], CARRIZO
RUEDA [1997], se puede retener que los elementos fundamentidesstas
definiciones se organizan entorno a la figura datrador, que coincide
en varios casos con el autor del relato, cuyo da&s@iniento condiciona
la construccion del relato. Nota acertadamemni&BuRQUERQUE-GARCIA
[2006: 86] a este respecto, que el relato de viajes “Sueleptar la
primera persona [...], que nos remite siempre a ufa del autor”. El
tipo de narrador mas recurrente en esos relato®le$Autor testigo”;
aquel que, para narrar su viaje parte de su pragiperiencia. Segun

LOPEZ DE MARISCAL & FARRE VIDAL [2006]:

3 CARRIZO RUEDA[1997], en una magnifica poética del relato dgesiadedica unas paginas a la definicién del género
“Literatura de viajes” y apunta acertadamente, segis moldes, dos modalidades principales: losdile viajes y
los relatos de viajes.
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Este tipo de autor ha sido privilegiado en todos teempos, ya que se
trata de un narrador que es narrador y protagondstdos hechos que
se relatan. La construccion de su texto se sustemtda experiencia

gue es la base del conocimiento del espacio nar{ad]é‘.

Teniendo en consideracion todo lo que precede, rels@nte trabajo
pretende analizar el grado de la presencia del ran&orador en la obra
Viaje a una provincia interiorde Raul Guerra Garrido a partir de unas
hipotesis que se desglosan a continuacion:

1. Viaje a una provincia interiores la reconstitucion de un viaje
realizado con anterioridad, en el que el autor smfaende con el
narrador.

2. La obra consiste en una habil combinacion del rmelat
autobiografico y del relato historico por cuanto datorrefencias y de
episodios histéricos contiene.

3. La relaciéon entre el espacio y el narrador se cedza por una
fusion empatica y consiste en un elogio del paisaj&ural de la patria
del viajero-narrador.

El método que se pretende aplicar en este estuditaenarratologia,
en sus aspectos relativos a la autobiografia. Resramportante recordar
qgue la aplicacién de un método fijo al estudio dse felatos de viajes ha
desatado una ola de controversias, provocando sadi®bates entre los
estudiosos del género. Esto se debe, entre otrasvosy a la naturaleza
versatil del génerdaLmarcecul 2011: 26} a su estatuto hibrido, entre lo
documental y lo literarigviLLAR DEGANO 1995: 22-27] [HOLTZ & MASSE 2012:
2] y por ser un género fronteriZ@LBURQUERQUE GARCIA2011:19]. Muchos
pensaban que ningun método podia servir eficazmeratea un estudio
adecuado de esteorpus como apuntaba@&aArrizo RUEDA [1992: 9], en unha

habil sintesis de esas opiniones:

4 Otros tipos de autores son: el “autor recopiladeg’ decir, aquél que no se ha desplazado a li®ries que
describe, por lo que no es estrictamente un narrattautor ficcionalizador”, que asume la figuda inventor, cuyo
trabajo se acerca mas al de un novelista, sol@lgespacio descrito es un espacio referencialsajebmprobacion.
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Cualquier intento de abordar los libros de viajessdle un anéalisis
formal rebasaba ampliamente las “lecturas vertisaldos “modelos
triadicos”, “los esquemas actanciales” y las clasationes en
“nucleos y catalisis”. Todos estos métodos resudtala lo sumo, para
estudiar episodios aislados, pero de ningun moddipo dar razén de

las coordenadas del conjunto.

Derogando esas opiniones por rigidas, y considesalas técnicas
autorreferenciales usadas por el autor\eje a una provincia interior
gue remiten a la escritura autobiogréafica cuyas alimthdes se estudian
en este trabajo, abogamos por la adecuacion de fapuyesta
narratolégica a este analisis. Precisemos que taimga autobiografica
que pretendemos explorar en este trabajo se cdotrdamentalmente en
su aspecto referente a la autobiografia como nadrnaaetrospectiva
autodiegética que un individuo real hace de su ppogxistencia, con el
propésito de subrayar la constitucion y el desdorale su personalidad
[RODRIGUEZ 2000:.9-24] Puntualicemos, desde luego, que no se trata de
analizar el relato como obra autobiografica sinocsisnir sobre las
técnicas autorreferenciales utilizadas por el auttaloramos, entre otras
herramientas de estudio los propositos ke [1995: 390] para quien se
habla de autorreferencia “[...] cuando el anunciamédla del anunciante,
es decir, cuando el anunciante promociona sus pmroductos”. Y
“[...] recurriendo a la narratologia, puede decirseegel narrador es el
mismo sujeto que el autor, ambos coinciden”.

Concretamente, después de una breve presentacinlad obra,
centramos el estudio en las técnicas y los difeesnprocedimientos
autorreferenciales utilizados por el autor en extbey los diferentes

mensajes que nos comunica a través de ello.
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2. VIAJE A UNA PROVINCIA INTERIOREL RELATO

Viaje a una provincia interiores una historia de reencuentro del
autor-viajero-narrador con su juventud en Cacabelasia historia
construida sobre la memoria tejida de evocaciones Ilds mas
significativas peripecias de la vida de un jovenequale de la
adolescencia y entra en la vida adulta. La recamtion de un viaje
veraniego por su patria berciana a los diecisiefi®sa le sirve como
retorno a una etapa crucial de su vida, pues lexidiete afios para él
significan una edad “arcangélica”, una etapa deitha caracterizada por
la demostracion de unas energias desbordantes gusho pronunciado

por la autonomia y la libertad:

[...] acababa de cumplir diecisiete afios y mi animebosaba de
muchos y encontrados sentimientos, casi todos oigtas, y sobre
todos ellos el de la euforia de una desvergonzadafianza en mi
mismo... Tenia diecisiete afios, arcangélica edad deibplidades
intactas, donde todo se sabe por pura intuiciomg solo se equivoca
cuando razona utilizando el minimo bagaje de sueedmcia. En ella
todo es posible pero el inconsciente, autonomo beftde, ya ha
cristalizado la personalidad futura, lo que unoé&es lo que fue a los

diecisiete afio$10].

La eleccién de esta edad idealizada por el viajeaorador, junto a
las evocaciones de los mas admirables episodios sds historias
familiares y la revelacion de los paisajes fascieande su patria chica
(El Bierzo) ya perfilan el caracter intimista y auteferencial del relato
en cuanto que todo se organiza en torno & oy sus circunstancias.

En la obra, escrita en primera persona y en edstitecto, Raul Guerra
Garrido retrata la tierra de sus origenes, poniemdo manifiesto los
lugares y las sefias de identidad mas caracteristide ElI Bierzo:
Cacabelos, Ponferrada y su castillo templario, ailanca, sus vinos, la

colosal modificacion de la naturaleza realizadaleas Médulas por los
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romanos en busca de oro, las huertas y, en fin,Mastafias y rios que
conforman la orografia de esta tierra verde y 1ésttuada entre el valle

del Duero y Galicia:

Cacabelos es un pueblo hermoso con el injusto sambede un
nombre horrendo, para mayor inri en el centro dea wegién plagada

de nombres sinfc')nicoBL4-15]5.

Decir que la plaza [de Cacabelos] es una maraviélea mentir

descaradamente, pero decir que es entrafiable exleacpoco honor a
los sentimientos que en ella se anudan y condenbbn.extasié una
vez mas ante la virgueria escultérica que rematdacana de las
cuatro esquinas del jardin central, una lisa bodacdmento de casi un
metro de diametro, y agradeci al Hacedor la existerde tan absurdo
como divertido adorno, insuperable atraccién dechdquilleria, por

ellas habiamos trepado con sangre, sudor 'y risagm@Eiones enteras
[22].

Fragmentos similares, que presentan el encantosybla@llezas de la
region de EIl Bierzo salpican toda la obj#o, 54, 77, 87, 103]>. En esas
representaciones del espacio berciano, el narrasiempre pone de
relieve lo bello, lo pintoresco, lo fantastico; lawmaravillas de la
naturaleza o del paisaje relacionandolos con supi@aohistoria. Esa
referencialidad autobiografica se aprehende mejoraménando el
funcionamiento del texto del relato, a través ds taferencias implicitas

y explicitas a la vida del autor-viajero-narrador.

® La primera edici6tViaje a una provincia interiose publicé en Valladolid (Ambito) en 1990. La édiicde la obra
gue manejamos en este trabajo es la 1992.
®Y todos los fragmentos “copiados” en la obrasde& cARRASCO[1842], que SON NUMErosos.
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3. LAS TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS AUTORREFERENCIALES ULIZADOS

EN VIAJE A UNA PROVINCIA INTERIOR

3.1. La narracién en primera persona

Desde las primeras paginas del relato, topamosla@rimera persona
gque narra, actua, juzga y tiene opiniones sobre fdaalidades que
describe, los hechos y los personajes que aparesenlos espacios

recorridos[10]:

La cuesta del Valin es toda una sefiora cuesta lyelhajado multitud
de veces a tumba abierta, empezando por el expadimétodo con
gue me ensefiaron a montar en bici fai como a todos los nifios que
por alli lo hemos sido] [...] En aquel verano de loisicuenta [y pico
de ave de buen aglero], en ginspiré de forma tan avida el aire de
Las Chas,acababade cumplir diecisiete afios mi animo rebosaba de
muchos y encontrados sentimientos, casi todos oigtas, y sobre
todos ellos ‘el de 'la euforia de una ‘desvergonzadafianza  enmi
mismo: habia aprobado a la primera la revéalida de séptimomg
habian seleccionado para el juvenil dai equipo favorito, en

consecuencia yara bachiller y baloncestista del Real Madrid.

Con once ocurrencias en dos frases modelo del oeliats referencias
al yo presentan al narrador no s6lo como el protagonpsiacipal de los
hechos descritos sino también como el eje princigalla construccion
del mismo relato. En este sentid¥jaje a una provincia interiorse
diferencia de los relatos de viajes tradicionalesstructurados
principalmente en torno a la descripcion del itimeo seguido por el
narrador, convirtiéndose en elemento estructuradpre condiciona el
mismo relato. Recordemos que muchos considerartieérario como el
elemento estructurador imprescindible para la eensta de la historia
del relato, como se puede notar en estos tres ctami@s de unos

criticos relevantes de la literatura de viajes:
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Comme son nom l'indique le récit de voyage, s’iltesn récit,
impliqgue aussi un voyage, et c’est en quoi s'affeend’abord son
originalité. Un voyage c’est a dire un déplaceme&¢l dans |I'espace,
au long d'une certaine durée, et qui est d'embléesé comme
préalable au récit méme. Le syntagme récit -de -agey[sic] pose de
facon nécessaire une relation d’antécédence et udelle entre ses

termes, entre le texte et son objet HUENEN 1990:15].

[...] lo primero que puede observarse es que en lelolide viajes la
narracion se articula sobre el trazado y recorrdoun itinerario, el
cual constituye la urdimbre o armazdén del relate,dodo semejante,
por ejemplo, a la sucesion de reinados o el sistei@aanales en el

género artisticqPEREZ PRIEGO1984:220].

[...] la localizacion es un imperativo en la escriauy, en este sentido,
el viaje como desplazamiento de un sitio a otrogoono modificacion
y transformacion de un lugar, enlaza una descripctinamica del
espacio con una ‘tensién y una ruptura abiertaseeihdr conocido ‘e

inaccesible de aquello a lo que se pretende lldgarez ALONS01995:

33].

En Viaje a una provincia interior el itinerario no es el elemento
estructurador del relato sino el personaje printigae es el mismo
protagonista-narrador; el mismo que nos pasea aétale los episodios
selectos de su propia historia. Las referenciasea&lorrido del narrador
por los espacios bercianos son escasas. Una demlas relevantes

referencias reza como Sigy#o]:

Tras un incomodo dormir, con el relente de la antada, reanudamos
la marcha hacia la cueva que Carlos queria mostearil salto, el
vuelo, la carrera, son simples ejercicios fisicogimnasticos, pero el
andar paso a paso es un paso mas alla, nos estieluddma ademas

del cuerpo y en consecuencia es una gimnasia neatafi
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La segunda evocacién del itinerario es la que déere al viaje de
vuelta, cuando el viajero-narrador dips, 93]:

[...] en el viaje de vuelta a Cacabelos, en la abtada caja del
Hanschel, soltamos el trapo de una risa nerviosdegra e

incontrolable [...]. Cantamos hasta perder el resueh los baches de
la Fuente del Azufre, al entrar en Ponferrada, emndk paramos para
dejar en la clinica del doctor Santos a los mastgsos, Laurentino

entre ellos.

De cualquier forma, el itinerario recibe aqui uate@miento distinto al
gue se acostumbra ver en los relatos de viajesidradales: enViaje a
una provincia del interior el itinerario consiste en una reconstruccion
del recorrido a partir de las evocaciones de lodidel viaje, pero en
ningdn caso se trata de la descripcion desde umspgetiva dinamica del
espacio o de los espacios recorridos. De hechag emtarginaciéon” del
itinerario cobra un valor significativo, pues la siitucién de las
descripciones por las evocaciones de los espacexorridos por el
viajero-narrador tiene como consecuencia la foadipn en los
episodios mas relevantes de su vida y de sus hesofamiliares con
vistas a su valoracion por encima de todo. Asiyvigjero-narrador nos
habla de su iniciacion al sexX63-55], de sus bafios en el rio Croyso],
describe con minuciosidad la casa de su abuelo especial atencién a
su ascendencia nobiliaria y aristocratiga-8o]. En el mismo sentido de
la idealizacion de su familia, el viajero-narradpresenta a su abuelo
como un erudito[79] y evoca frescos de sus mocedades en la casa
familiar [106]. Con esta técnica autorrefencial, el narrador nmhae
construir la imagen que de €l mismo nos quiere coimar, pero no es la

Gnica técnica que utiliza: también recurre a lopasSos autobiograficos.

3.2. La preeminencia de los espacios autobiograficos

A diferencia de los relatos de viajes en los queshacio se convierte

en auténtico hilo conductor de la descripcion, \éilaje a una provincia
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interior las referencias al espacio no empiezan por la desidn del
paisaje, sino por la expresion de una sensacion proeluce el clima de
este paisaje en el narrador. Las primeras frasekadsbra empiezan con

estas palabrap]:

El sabor del noroeste. Inspiré avido y el aire deBkerzo me supo
una vez mas a noroeste, un inconfundible saborbartad y fruta
madura. Si la geografia de todo un pais pudieraccetarse en un
unico punto, apoyo para que la palanca de la memaoemueva al
mundo de los recuerdos, evanescentes como el ambenba manzana
recién secuestrada del arbol y ya herida por nwestracidad, para
mi ese punto del paisaje berciano seria cuatrooi®rte la carretera

Nacional VI de Madrid a La Corufia.

En toda la obra, las referencias méas relevantessphcio consisten en
la descripcion de sus cualidades en vez de un dsxcwcon contenido
geografico. Esto implica que la localizacion no ws imperativo en la
escritura. El viaje no cumple la funcién que seslkeele atribuir en los
relatos de viajes, esto es, un “desplazamiento desiio a otro [que]
enlaza una descripcién dinamica del espacio con tewsion y una
ruptura abierta entre lo conocido, continuo y adbbks del punto de
partida y lo desconocido, discontinuo e inaccesitéeaquello a lo que se
quiere llegar” [LoPEZ ALONsO 1995: 33]. En el mismo sentido que
Covandonga LOpez Alonso, deckaQuEMORA[2002:257] sobre el espacio y

su tratamiento en la literatura de viajes en gehera

Le propos du voyageur est de faire un inventairel@dspace et du
monde, mais aussi de représenter aux yeux du lecteumobile et
demeuré dans l’espace d’origine, les merveillessgtgularités d’'un
nouvel espace. Les voyageurs se prétent a un discgur l'espace
inscrivant leur texte dans une perspective docuraget et dans la
garde entreprise du perfectionnement du savoir adunde. Il y a donc,
chez eux, un souci de représenter le plus fidéleméas lieux

parcourus.
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La funcion geografico-documental de la represendaciespacial es
escasa en la obra deuerra GarrIDO. Entre los espacios historico-

documentales descritos en la obra destacan losiesnges[24-25]:

Como la espalda de un tigre se arquea el puentgade. La historia
debid cruzarlo mortal, contumaz y guerrera, y da& taemebundos
cruces hay datos apocrifos y ciertos. En el basatoiedel primer ojo
existe una lapida en latin que bien pudiera descria hipotética
batalla de Cauca, tendria gracia, pero la que $& @®cumentada en
partes oficiales es la que alli mismo se libr6 anekspafiola guerra de
la Independencia entre las fuerzas del general &agMoore y las

napolednicas del mariscal Soult.

Paginas mas adelante, el viajero-narrador, al ieder al valle de
Pieros, de donde procede el nombre de toda la regiécuerda la carga

histérica de ese espacig2]:

[...] le iba explicando el origen del valle y la pmatencia de su
nombre, segun trepdbamos por un arrastradero détosueuijarros
hacia el Castro de la Ventosa. Fue fortaleza romaumea cita Ptolomeo
como Bérdigum Flavium, del topdénimo Bérdigum, a thade la raiz
celta o germé&nica berg, montafia, monte y tambiégaftualto y
fortificado. De ahi procede el nombre Bierzo y latifican las
monedas visigodas encontradas en la cumbre, quizd mismo
acuiadas con la leyenda de Sisebuto Rsi][y Bergio Pius. La

cadencia seria Bérdigum: Bergio: Bierzo.

El ultimo espacio histérico relevante por el que marrador se
interesa es la Cuevona, que presenta como “cuevadideensiones
titdnicas, en carne viva, horadada por la inclemanoeteoroldgica en la
base de un cerro cuyos lomos estaban practicameptieados por el mas
extenso soto de castafios.[47]. Ese espacio le recuerda al narrador la

colonizacion romana, cuando miles de esclavos fondtevados alli para
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trabajar en las minas de oro. El narrador recueeda historia, entre
ironia y condena, a través del discurso de uno akedrotagonistas que

animo6 una sobremegqas-49j:

Estamos en unas ruinas de la naturaleza provocadasel hombre,
por los romanos, o mejor dicho por sus esclavoqyr¢gué creéis que
son rojas? [hablando de las tierras de Cuevonagsppor la sangre de
los esclavos que alli murieron. Se habla de sesertaesclavos, ¢0s
imagindis la multitud? Una ciudad entera trabajaredoel rebusco de
oro. Segun Plinio el Viejo, en sWNaturales Hispaniae([sic], se
lavaron trescientos millones de toneladas de esardj salian unos
cinco gramos de oro por tonelada, lo cual hace wasiate mil libras
al afio, el mayor tesoro del imperio. Perforaban nmantafia hasta
dejarla como un gruyeresic] y después inyectaban agua a presion, la
traian desde kilometros de distancia, del Sil, dairbia, eran los

americanos de su tiempo[...].

Lo mas importante para el narrador en estos tresoxano es la
descripcion geogréafica del espacio como resultadoutha observacidon
detallada de su organizacion. En cambio, la perdpac de la
funcionalidad ideoldgica podria barajarse como pipal justificante del
tratamiento que recibe el espacio en la obra. Esttamiento del espacio
oscila entre descripcion geogréafica y referenciabjstivas. En efecto,
las evocaciones, o las referencias a los espaceossidnos por el viajero-
narrador consisten principalmente en una habil enéacién ideoldgica,
-0 intimista, mejor dicho- de sus espacios cultesal EI espacio
narrativo berciano se construye ¥maje a una provincia interiom partir
de la descripciéon de los elementos geograficos udddles del paisaje
que funcionan como indicios del desarrollo de latbria narrada en esa
region precisamente. Estos elementos descritos e@uedasificarse en
dos categorias.

Por un lado encontramos unos elementos que, topgmgnaente,
sirven de demarcaciones geograficas naturales comos, costas,

montafias. Muestra de esas demarcaciones geograéicdsa obra nos la
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ofrecen, entre otros, los siguientes fragmentosa ‘duesta del Valin es
toda una sefiora cuesta y la he bajado multitud eéees a tumba
abierta...”[10]; “[...] al otro extremo del valle labrado por losos Cua y
Burbia.” [12]; “A la derecha se desplegaba la cordillera altiside la
Aguiana.” [34]; “[...] veiase desembocar el rio Oza por la vegaTaeal
de Merayo” [34]; “El narrador que se dirija a Orense por la orilla
izquierda del Sil [...] se encuentra con un lugar p@bre y mezquina
apariencia’[46].

El modo singular en que el narrador se acerca asumpepacios
bercianos los convierte en elementos con una caegaantica relevante:
con ellos el narrador intenta realizar la constidaccomunitaria de una
identidad cultural con la que se identifica él mmsnBon principalmente
espacios seleccionados dentro del macroespacio ldeBi&rzo, como
villas, pueblos y ciudades, que relaciona el naoradon realidades
culturales significativas para la definicion de laentidad de los
bercianos. Sobre Cacabelos, se puede leer, ensestedo, el siguiente

fragmento del relatg15]:

Cacabelos es un pueblo hermoso [...] Mis padres aetanCacabelos,
pero los suyos, mis abuelos, procedian de Villaé@nFlores del Sil,
de Folgoso de la Ribera y de Campo del Agua, nombm&s propios
de un poema que del catastro. Segun habia leidalguna parte, u
oido a Eumenio Garcia, el nombre de Cacabelos mecde una
batalla, la de Cauca Bellum, siendo Cauca una dipsecolombina, o

hitita, o lo que fuera, no me acuerdo.

El narrador relaciona este espacio con un hechaucal importante:
“Las Nueve Piedras de Toque Comprobantes de la Bublmmbria:
Prueba en donde las nueve piedras son de ley senlgwausencia de una
signifique quiebra del conjunto, pero en donde mp&afgar al menos seis
de ellas es catastrofe irredentaf5]. La evocacion de Cacabelos se
convierte en una referencia a la iniciacion a laetha hombria, una
formacidén iniciatica destinada a adquirir, a traveés la superacién de

unas pruebas, las cualidades de un hombre virtuoso.
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La casa de los abuelos del narrador es otro espakipue se acerca
como espacio de significativo valor cultural. Entesentido, dicg17]:

La casa de los abuelos era la primera del pueblpisese bajaba la
cuesta del Valin y sélo yo sabia que, gracias @&satérica estructura
geométrica, era una casa encantada: podia levitagndose de sus
cimientos con la misma facilidad con que yo voladrasuefios cuando

dormia en su interior.

El interés del narrador por este espacio, mas aléd su ambito
familiar, es su “barroquismo arquitectonico” cuy#luencia en el mismo
narrador se traduce por la sensacion de libenzd. La casa de los
abuelos del narrador es, por antonomasia, la pemngia de la cultura
barroca en sus aspectos funcionales: arquitecttoama geométrica y
sensacién de libertad que inspira el conjunto. losipion ocupada por
esta casa (la primera del pueblo) podria convextigh un indicio: esta
casa podria ser el simbolo de todo el pueblo; uebpa encantado, un
pueblo vestigio de la cultura barroca, un pueblod® la sensacion de la
libertad es compartida.

El Bierzo es un espacio bien conocido por el viajmarrador, alli
pasO toda su infancia y su juventud, como recuesia numerosos
fragmentos de la obrpo, 16, 22, 27 y 38] Por conocer precisamente esta
regién en sus menudos detalles, el narrador sepmapaado los mejores
fragmentos descriptivos de los espacios bercianek rélato deciL v
CARRASCO [1985], Bosquejo de unviaje a una provincia del interiqr
probablemente porque corresponden exactamente axpectativas del
escritor en términos de apologia del paisaje beracieEl narrador recoge
abundantemente y reprodueael verbumlas descripciones de los espacios
berciano$ ([31-32] que corresponde a la descripciéon del valle de El
Bierzo, [34-35] donde se describen los rios Cua y Oza y la cuerechak
Médulas, [46-47], [48] correspondientes a los fragmentos en los que

continla la descripcién de Las Médulas y las ruidaslas minas de oro

"'Un hecho curioso en la obra de Guerra Garridaues @ la hora de pasar a describir topogréaficanleatespacios
bercianos, prefiere reproducir fielmente los fragtoe de la obra de Gil y Carrasco.
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gue explotaban los romanog;4-55], [60] donde se describe el castillo
templario que domina EIl Bierzo desde su posicign3, 77 y 104]

correspondientes a fragmentos en los que se descdb manera
idealizada EIl Bierzo). Esos fragmentos son una @atitéd oda al paisaje
berciano.

La seleccion de los espacios bercianos evocadosescritos por
Guerra Garrido lleva al lector a pensar que el pps en el relato
funciona como un concepto que permite analizar gdagio como parte
de la construccion retérica de la identidad cultudel mismo autor-
narrador. El paisaje narrado actua en la obra cama seleccién de
imagenes descritas en palabras que remite a alggerobhble desde la
posicion del lector, creando asi un fuerte impawtsual. A través de
esta técnica de descripcion del paisaje, consisteah darle forma
concreta al espacio cultural inicialmente vaciosdgnificado, el viajero-
narrador establece un pacto de lectura con losokest En este sentido,
la descripcién del paisaje berciano convierte abeBb en una unidad

diegética funcional dentro de la obra.

3.3. La evocacion de  historias familiares como modo de
autorreferencia

Numerosos episodios familiares, seleccionados pdr veajero-
narrador, salpican todo el relato. Por ofrecer umaestra, podemos
considerar estos fragmentgz-23]:

Enfrente del Ayuntamiento aun resistia el mayuscudtulo deBOTICA
y, retrancados en su correspondiente soportal, lpsmitivos
escaparates de lo que fue farmacia de mi abuelo dmsé Garrido.
Apenas recuerdo a mi abuelo materno, pues falleti@ndo yo apenas
tenia diez afios (y la abuela nada, pues muri6 adéemi nacimiento),
pero directa o indirectamente, cada vez que contengp maravilloso
botamen de tarros, orzas y albarelos que cubreratexjueles de su ex

oficina, la memoria se reorganiza solicita.
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A continuacion, el narrador cita una larga lista ldierbas y plantas
medicinales que usaba su abuelo para curar enfeadted El recuerdo de
su abuelo provoca en el narrador una “exultanteoeaf [23]. La
evocacion de la figura del abuelo y de su oficio aanvierte en una
técnica de construccion de una identidad familiadey una personalidad
de la que se siente orgulloso el narrador. Recoaeoue Raul Guerra
Garrido evoca en varias obras suyas la figura dealsuelo y su famosa
botica, como bien sefialnRrTINEZ FERNANDEZ [2004: 190].

Sobre la funciéon de esas evocaciones, se barajstapiinterpretativas

gue apuntan una muestra desgarrada de amor y derger

[...] la botica del abuelo, una botica de pueblo, neea representar
para el nifio y el adolescente del relato lo que apartros ha
representado el desvan [Luis Mateo Diez] en clasicmmemoraciones
de la infancia: lugares magicos, abiertos a la sesp, al milagro;
lugares secretos, ambitos 'de la ‘intimidad; espadies la fantasia
donde habita tanto lo inesperado como lo quimérizienos a la rutina
cotidiana... El narrador constata lo que en su propda represento la
botica del abuelo: amplié su imaginacidén, excito famtasia, decidio

su vocacion de farmacéutiqmARTINEZ FERNANDEZ 2004:189-190].

La rememoracion de esa practica farmacéutica delebdb por el
narrador, ademas de muestra de amor y de ternuwdrip leerse como
acto de autosatisfaccion por su origen, pero sobsdo como una
inquietud ante la lenta desaparicion en la socied&didental de esa
vieja sabiduria sanitaria que combinaba sabiamdatexperiencia y el
humanismo.

Otra historia familiar que evoca el narrador esgenerosidad de sus
padres y de sus abuelos y la calidad de la educagite recibié de ellos

[33]:

Pensé en el regalo de mis abuelos, la escopetdrdecamprimido con

que podia abatir al jilguero si mi punteria no sEbta estragado con
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tanta lectura, y también pensé en el regalo con que habia
sorprendido la abuela, un conejo al que yo mismbadde comer y al
qgue recurri como nuevo tema de conversacion, parha participe y
propietaria.

En otro fragmento, el narrador cita una serie dgetds con valor

referencial pertenecientes a su famijvaj:

Una espada de dogo en la empufiadura y hoja rofipsagde que de la
guerra de Cuba; un abanico raido, quizad del Pengsudesportilladas
tacitas de té, probablemente de China; un cofre mdarqueteria
incompleta, se supone es de Marruecos; un elefanje de vidrio, a
lo mejor de Murano; un zurcido mantdn seguro que Manila; un
reloj de péndulo rococ6, de bronce y porcelanajledtuis XVI, sin

agujas explicitando su origen: Berthoud, Hgr. duyRoParis.

Esta coleccién de objetos souvenirsubicados en la casa del abuelo
del narrador remite a su estatus social: podriaehgbgado un papel en
la conquista o la colonizaciéon del Nuevo Mundo, lanGuerra de Africa,
en los viajes diplomaticos, de acuerdo a la simbodode cada objeto
citado en esta lista. De cualquier forma, estosebtdg bastan para
imaginar la importancia de la personalidad del dbuelel viajero-
narrador en la sociedad espafiola de su época. &sttatus social sera
reforzado por otra referencia, esta vez relacionathn el aspecto
intelectual, que se puede leer en el siguiente rfragto, en el que habla

el narrador de la biblioteca del abuglts-791:

[...] habia bastantes libros y lo que me deslumbr6fane su namero
sino su antigiedad, los de pergamino y encuadermada piel
parecian préximos al limite del incunable. Fascite@snejemplares de
ediciones para mi princeps encuadernados en unibiexéin completa
del arte ligatorio; perfectos gofrados, armoniosgsardas, lucidas
cantoneras y orfebrados cierres. Objetos preciasp® texto no hojeé

porque mi deslumbramiento procedia de los todavés matusadic],
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de los quiza si incunables, de encuadernacion ni&sica, pero cuyo
contacto me producia una especie de vértigo simaladel roce de las
piedras de los castillos medievales o calzadas masael vértigo de
la historia... No era un bibliéfilo sino un fetichestdel libro, o sea un

lector impenitente.

En este fragmento el narrador presenta a su aboehoo un erudito,
cualidad que viene a reforzar el retrato como refetia social.

Esas historias familiares, por tener precisameniecwacion con el
narrador (que se confunde con el autor en estetoglaonstituyen una
cascada de indices identificatorios del narradart¢a) pues al hablar de
sus padres o de sus abuelos, en realidad se reéiggdlemismo ya que se
apropia y se reconoce en esas historias. Recordegques las historias
seleccionadas y contadas por Guerra Garrido sonplmsiuctos de una
reflexion impuesta por el tiempo, en cuanto queyeldel presente del
narrador (Guerra Garrido) juega sobre el recuerdeleque contempla el
yo que fue (cuando era nifio y adolescente) y su meanadulta. Se trata,

como apunta acertadamemt@rTiNEz FERNANDEZ [2004: 193]del:

[...] enfrentamiento del adulto a los hechos de siuiezi con la
pretension de dotarlos de sentido. Se trata de exoptar el yo que
uno fue, pero desde un ahora cuajado de nuevas rixpEas y
emociones. El yo del presente recupera para laiager su yo del
pasado [sus yos] y, a la vez, lo reinterpreta ythak juzga. La
significacion que pudo tener una accion o una pedabe calibran
desde el presente, capaz de dar unidad a lo dismoot de ofrecer

una sintesis reelaborada de lo que fue desarrahi@all, cronolégico.

Los recuerdos que le sirven al narrador para lastmrccion del relato
no consisten en una recopilacion sino en una sebdecde los mismos:
una seleccién que utiliza la memoria de modo fragtado y no lineal,
una seleccién de recuerdos cuya meta principalaesektonstruccion de
un yo del pasado desde el presente, con la manipulagie supone esa

seleccion. Pero sin duda, la evocacion de las hiagso familiares
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(selectas) forma parte de estas técnicas que atiled autor para

autorreferirse, aunque en el pasado.

4. CONCLUSIONES

Este estudio se proponia examinar las diferentesnitas
autorreferenciales utilizadas por Guerra GarridosenrelatoViaje a una
provincia interior. La construccion del relato sobre el recuerdo d@su
historias, unos hechos y unos espacios seleccioha&iola memoria de
adulto remite a una operacion en la que esta meanadtla como un
dispositivo que dispara la maquinaria autorrefeiahcLa evocacion o la
descripcion de los espacios bercianos, las hissofeamniliares contadas,
los paisajes presentados desde una perspectivauralltidealizada
funcionan como técnicas constructivas del texto odidgrafico, en
cuanto que consisten esencialmente en referenciasvada del autor (su
entorno geogréafico y familiar, sus circunstanciaka textualizacion de
lo privado (historias familiares, iniciacién al amdos juegos infantiles,
la iniciacion a la buena hombria con la superacd@nlas pruebas de las
piedras de toque etc. constituye la especularideldieixto que remite a la
escritura autorreferencial. Con el uso de esasités) Guerra Garrido
nos lleva a una reflexibn sobre la escritura delajej y mas
precisamente, a una reflexion sobre el viaje y ®ulato, sobre las
funciones de la narracion, la descripcién y lasrdgjones en los relatos

de viajes.
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