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Resumen: El agua en los pulmong4973),Los asesinos las prefieren rubiék974) yEI cerco
(1975) conforman la trilogia policial de Juan Mairtle la década del setenta. En este trabajo nos
preguntamos por los modos en que la violencia gades, por sus mecanismos expresivos, sus
circuitos y los agentes sociales que la ponen éntipa o la padecen (siendo, a veces, los
mismos). La trilogia policial de Martini permitediagar acerca de la génesis del poder y los
dispositivos de dominacién que se ponen en juega pantenerlo. La critica literaria ha
trabajado esta trilogia desde puntos de vista stigerpero ha soslayado el estudio de los
origenes del poder y los circuitos de la violente.omisién no es menor, dado que se trata de
una trilogia politica, escrita en una época convnéxla de la Argentina, y que dialoga, de modo
elocuente, con su contexto historico.
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Abstract: El agua en los pulmong4973),Los asesinos las prefieren rubi@k974) yEl cerco
(1975) form thehard-boiledtrilogy of the seventies, written by Juan Martim.this article we
wonder about the ways violence is narrated, abueit £xpressive mechanisms, their circuits
and the social agents that perform violence (whpetones also suffer it). Martinitsard-boiled
trilogy allows us to study the origins of power ati@ mechanisms of domination needed to
maintain it. Literary critics have worked this gy from multiple points of view, but they have
omitted the study of mechanisms of power and ofciheuits of violence:. The omission is not.a
single one, because this is a politic trilogy, tert in a convulsed time in Argentina, which
establishes an evident dialogue with the histodcatext.
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| agua en los pulmoneg$1973), Los asesinos las prefieren

rubias (1974) yEI cerco(1975) conforman la trilogia policial

de Juan Martini de la década de 1970. En nuestcéuta de
las novelas nos enfocamos en los modos en que s®& na violencia,
elemento comun en estos tres textos, que conjudwmntajes, amenazas,
persecuciones, torturas y homicidios. Cabria pregums entonces por
los mecanismos expresivos de dicha violencia, por sircuitos y por los
agentes sociales involucrados en su espiral deduwtac A su vez,

1 Es licenciado en Letras por la Universidad de Bsekires (Ba) y profesor de la Facultad de Arquitectura, Disefio
y Urbanismo £Abu) en la materia “Literatura en las Artes Combina@as(LAc2). Actualmente se encuentra
realizando su tesis de doctorado, denominada: ttipl negro en la Argentina de la década delrdatg su
continuacién en los primeros afios de la décadaodeénta. Un andlisis de las representaciones rldsray
cinematogréficas del género”. Ha publicado artiewdn revistas especializadas. Entre ellos se destéOrden
jerérquicqo de Eduardo Goligorsky: poder andénimo y orden paagar” (Revistelingue e Linguaggil2, [2014]), y
“El fallo de la justicia y la precariedad de la lem ‘El que vino de la lluvia’ de Héctor Tizén” (Rsta
Iberorromaniag 79, 1 [2014]).
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preguntarnos por la violencia nos lleva a indagar les resortes del
poder, en sus componentes y sus modos de actuardeimitiva: sus
configuraciones y sus practicas. En la trilogia ip@l de Martini se
puede leer la génesis del poder y los dispositidesdominacion que se
implementan para conservarlo. Sin embargo, dichospasitivos
muestran fisuras, son imperfectos, y es por est®e lps poderosos sufren
su condicién y son, en ultima instancia, victimassi propio poder.

Martini publica su trilogia en la Argentina de lafios previos al
golpe militar de 1976, y el contexto criminal y garento de las luchas
politicas encuentra en ella su eco. Dicho contenetpercute no sélo en la
obra del escritor, sino en su propia vida: Martsei exilia en Barcelona a
partir del afio 1975. Este caso se replicé, ya epegiodo dictatorial o en
el predictatorial, en otros tantos escritores atgess (Osvaldo Soriano,
Osvaldo Bayer, José Pablo Feinmann, Mempo Giardiineléctor Tizén,
por nombrar sélo a unos pocos), cuya producciéarétia sufrio algun
tipo de condicionamiento. Vale recordar la afirm@actide LAFFORGUE &
RIVERA [1996:30] que refiere a que en muchos casos los autoreses®rv
obligados a “eludir el nombre propio, apelar al ssdntendido
metaférico o publicar en el extranjero’stockLl [1995: 63-64], por su
parte, sostiene que “la censura como practica siateca de control se
afianza en el pais a comienzos de los afios seseawtare la base del
pensamiento de que la cultura tiene que estar slihada a la moral, [y]
esto aumenta considerablemente en la década dehteet

Muchos son los autores que estudian la trilogiaiqal de Juan
Martini. Entre algunos de los numerosos trabajoshec destacar analisis
tempranos como el deanpoLro [1974], en su resefla &l agua en los
pulmones o el de LascmanovicH [1975]. También puede sefalarse el
articulo desasLicH [1996], “Contextos reales y ficcionales en la novela
negra argentina de la década de 1970”7, que traza netacion entre la
trilogia policial de Martini y el contexto historcpredictatorial de la
Argentina de aquellos afios. Entre algunas de laabmraciones més
recientes figura el articulo desmsrano [2012], “Parodia y género policial

en la trilogia negra de Juan Carlos Martini”; ocdaaboracion deerruTi
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& DI MARCO [2006], quienes en su librd&Novelas que abordan el pasado:
una lectura transversal de la literatura argentirentre 1969 y 19983e
dedican un extenso capitulo (“Apropiacion del génmepolicial e
inscripcion del entramado politico”) a la trilogi@olicial. TRELLES PAz
[2008], por su parte, en su articulo “Estado policial pvela negra
argentina”, hace un lucido analisis; asimismo, Jasé De Diego, tanto
en su libroCampo intelectual y campo literario en la Argentifa970-
1986) [pE piEco 2003], de manera general pero no por ello carente de
precisién, como erduan Martini. Una poética del errofpe pieco 2007],
investiga la trilogia policial y la interroga, destoando la actualidad
que tienen hoy los textos de Martini y la necesiadiedrepensarlos desde
el presente. Nos interesa remarcar que los estusiodseEl agua en los
pulmones Los asesinos las prefieren rubiasEl cerco han trascendido
ampliamente la década en la que estas novelas Bkecpuon, hasta llegar
a la actualidad. La continuidad de un interés parte de la critica hacia
estas obras justificacreemos nuestro propio estudio sobre ellas. Del
mismo modo, hemos notado la ausencia de abordajgca@s ligados a
los origenes del poder, a los mecanismos de donmdmag a los circuitos
de la violencia en las lecturas de estos policiakeste trabajo pretende,
de alguna manera, sumarse a la discusion y, acasupletar esa falta.

El agua en los pulmonesuenta la investigacién de Simén Solis a su
llegada a Rosario por el llamado del abogado Pabésrer, quien lo
utiliza a su conveniencia como una pieza mas dejranaje corrupto en
el que esta inmerso. Ferrer trabaja para Albertbedps, un hombre
poderoso de la ciudad, pero lo engafia con unoshes que iban a ser
vendidos a una compafiia extranjera con la que lgkesenia contactos.
El abogado juega su propio partido, traiciona ajeie y con el fin de
confundir y de cubrirse las espaldas llama a Sodjisien no conoce el
trasfondo de lo ocurrido. Este, sin embargo, intfyduego descubre) la
trama criminal y comienza a investigar por su c@enalin después del
asesinato de Ferrer por orden de Iglesias. Toda gm torno a Virginia
Soulages, una enigmatica mujer que maneja los hdlelspoder, y es la

gue manda a torturar a Simon cuando él se involubFmasiado en sus
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negocios. Solis queda desfigurado por las tortwase convierte en un
sanguinario que quiere revancha. Logra dar conaghgero de Virginia,

la toma prisionera, la lleva a la costanera y lagd salvajemente en el
barro. Finalmente, se marcha del centro de la cdu@daun sitio mas

calmo en compafiia de su mujer. Rogque Marin, la maeoecha de

Alberto Iglesias, lo localiza y le ofrece una gramma de dinero para que
lo informe del lugar en el que se hallan los papedee prueban el turbio
negociado con la empresa extranjera por los terse@o Rosario, lugar
que supuestamente (la novela no lo confirma) Sotisocé.

Los asesinos las prefieren rubi@sienta, de modo parddico y satirico,
el asesinato de Norma Jean/Marilyn Monroe por paé general Henry
(el narrador del relato), un militar argentino gqtiene un romance con
ella. Henry, con su inestable personalidad, va ardoala trama, y a
través de su “memoria delirante y rotpZamerAaNO 2012:281] asistimos a
un collage de fragmentos que confunde escenas en Buenos Adoes
otras en la costa oeste norteamericdnala novela combina las
referencias a la realidad argentina de la década sletenta (la
“subversién” toma las provincias del norte y es wamenaza permanente,
segun Henry) con el mundo de la farandula del Hobgd de los afios 40
y 50, sus actores y sus periodistas. Hay una ingaston sobre Henry a
cargo de un periodista (Brando) y de un detecti$enétra). El crimen
del general es descubierto, en tanto que la “sudiver llega a Buenos
Aires, invade las calles y destruye todo a su padenry queda solo,
refugiado en su departamento, esperando la muerieyna derrota final
gue contrasta con el poder que el personaje tehiai@o del relato pero
gue, progresivamente, fue perdiendo.

El cerco tiene como protagonista a Mario Stein, un poderoso
empresario. La novela narra con detalle sus rutiryassu caracter

metddico, asi como sus desplazamientos por la dudabordo de su

2 Acordamos con la lectura @& DIEGO[2007:34-35], quien afirma que “el final de la novelafsada sobre una
elipsis: no se sabe si Solis tiene “los papelasd;csi los tiene, no se sabe si los vendera pdinero que le entrega
Marin”.

% LaGMANOVICH [1975:27] interpreta las referencias de la novela a lai@inorteamericana como una “puesta en
evidencia, una toma de conciencia, de las pautasmetimiento al colonialismo cultural, y es poo gsie la accién
transcurre, simultanea y superpuesta, en el Hotigae los 50 y en un Buenos Aires mas o menos irtehpntre

el 55yel 70".
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Mercedes Benz, siempre bajo una fuerte custodiantnto de Stein por
controlar la realidad y por ordenarla de acuerdm sus deseos se ve
burlado por la subita aparicibn de un hombre misi®o que irrumpe en
su despacho, quien lo amenaza al decirle que “padefhegar a usted
cuando nos parece, y [...] lo haremos, de ahora ealaade, en el

momento que nos resulte conveniente o necesaiods: 278]*. De aqui

en adelante, la cotidianeidad de Stein se ve att@r&l empresario va
perdiendo el control, las amenazas contindan y igo @&s secuestrado y
devuelto misteriosamente dias después. Stein ne $algue quieren de
él y la novela nunca lo hace explicito. La violeaaiain crescendohasta

llegar a la rendicion final del personaje, que taramen los frondosos

bosques que rodean a su casa, vencido y aguardanciaerte.

LOS AGENTES DEL PODER

Alberto Iglesias y Virginia Soulages, el generalrtg y Mario Stein
son lo que podriamos denominar “los agentes delepbdn la trilogia de
Martini. Todos ellos ejercen poder y a la vez |ldrem, porque en estas
novelas detentarlo es también padecerlo. EHncerco se menciona que
“el poder [...] suele ser un acto de violencigg47], y esta concepcion
resulta clave puesto que permite pensarlo no coma gonstruccion
uniforme y constituidaa priori, sino como la consecuencia de una serie
de acciones que llevan a consolidarlo, reafirmadomantenerlo, o
eventualmente a perderlo. Detras de Iglesias, Syada Henry y Stein
hay estructuras de poder basadas en la coerciéraemposicion de la
fuerza, que se tambalean y se derrumban, o que wrerdefecto son

burladas, hacia el final de las novelas

4 Nos manejamos camarTINI [1985].

® Nos basamos en la concepcion foucaultiana delrpedeanto lo consideramos no como una esenga,ya dado

de una vez y para siempre, sino como un conjuntiuelzas, practicas o micropracticas presentes aodiedad.
Dice FOUCAULT [2008:89]: “La condicion de posibilidad del poder [...] debe ser buscada en la existencia primera
de un punto central, en un foco Unico de soberdelizual irradiarian formas derivadas y descenégrgon los
cimientos mdviles de las relaciones de fuerzasjlessin cesar inducen, por su desigualdad, estidpsder [...]. El
poder esta en todas partes; no es que lo engldbegmo que viene de todas partes. Y ‘el’ podelpeque tiene de
permanente, de repetitivo, de inerte, de autordemtor, no es mas que el efecto de conjunto qdébsga a partir de
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En la trilogia de Martini, los poderosos deleganvialencia, no la
ejecutan con sus propias manos. Cuanto mayor egoaler que se
detenta, mayor es la distancia con el acto de viole@, de manera que su
autor intelectual no esta presente en el momentaes éste se lleva a
cabo. Pensemos en lIglesias, cuando al referirsei @mpleado Roque
Marin afirma: “[s]abe que puedo borrarlo sin moverme aqui”[108]; O
en Virginia Soulages, la idedloga de la tortura guexibe Solis. “No
quise que le pegaran asfif21], expresa ante el protagonista. El encargar
las tareas rudas a quienes estan dispuestos alhadambién conlleva la
posibilidad del exceso, cuando no del error. Tal edscaso de los
empleados de Mario Stein, el cerco quienes capturan a un hombre
sospechoso que luego se les escapa y, posterioemematan a Ferrero,
aunque confirman después que se trataba de un tealdido. A su vez,
ante la aparicion del hombre misterioso en su debpa Stein le dice:
“Podria hacer que lo saquen de aca como a un peeddad. Por su parte,
el general Henry da 6rdenes por teléfono de commceder en el frente
de batalla: “Llamo por linea privada a mi segundeDuplique los
bombardeos sobre la Segunda Regién. Mantenga lkangitlad sobre las
provincias del Norte. Acuartele las divisiones ldadas del Tercer
Regimiento”[150].

Los crimenes, chantajes y extorsiones se encardgan.el policial
negro, como observaesreLI[1997:228], “n0 se trata de buscar quién fue
el asesino, no interesa saber quién apreto el lgpasino quién pago la
bala”. Podemos hablar de un distanciamiento deldéidgo del crimen
respecto de su acto, y uno de los modelos de camdad en la trilogia
de Martini esta dado por la figura del hombre dgaaos, encarnada por
Alberto Iglesias y Mario Stein. Los dos perteneceha clase alta, viven
y se mueven en sitios acomodados, y tienen detrasnaséequito de
servidores que los atienden permanentemente. Hayidaa consolidada
de jerarquia que rodea sus respectivos espaciosgdedéa servidumbre
gue trabaja en sus hogares, hasta los custodiogft@mes que contratan

todas esas movilidades, el encadenamiento queoya @& cada una de ellas y trata a su vez, déafjaVéase
ademasoucauLT [1979].
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para su proteccién o para encargarles las tareasasuEn el caso del
personal doméstico de Alberto Iglesias, el cuarapitulo es elocuente:
“Iglesias, sentado en la cama, con los brazos elasepiernas, observé a
la sirvienta que servia el té. [...] ‘Gracias’, digm algun momento, pero
no podria recordar, de haberlo pensado mas tarddp shabia dicho
cuando la sirvienta estaba aun en el dormitorioespliés”[40]. Por su
parte, enEl cercose dice de Stein: “El mayordomo lo ayuda a ponerse
un sobretodo. En seguida, le alcanza el diario yg@nda que ha dejado
sobre una mesa de ébano, y un portafoliggr0-271]. Y luego, continlda
Stein: “~Le dice a la sefiora que llamo al mediodhabla sin dar vuelta
la cabeza, en voz altg270]. En ninguno de los casos hay una interaccion
verdaderamente personal con quienes trabajan pldoa,eapenas algunas
ordenes y el acostumbramiento a que esté en sunsnah desempenfar
las rutinas del hogar.

Las ocupaciones profesionales de Alberto IglesiadeyMario Stein
permanecen algo difusas en las respectivas novélaso o nada se dice
de ellas, excepto algunas frases sueltas que neldevdemasiado. De
Iglesias se sabe que esta en el negocio del aceypweyes duefio de varias
plantas. Se define como “un tipo de negocios. Danges negocios.
Tengo mis métodos y poco tiempo para los chism@s]. La I6gica de
Iglesias es similar a la de Stein: se trata de gatiaero por medio de
ciertos negociados, sin importar su legalidad o ¢asminos que se eligen
para ello. En este punto, vale destacar la difereroon el modelo del
ganster, un hombre para quien poner el cuerpo sndlitos que comete
es parte de su atractivo y de su personalidad oexica. El ganster
desafia a la muerte, y su grandeza consiste endeseafio, en esaybris
permanente en donde la gracia es siempre hacerlibgoi al borde del
precipicio. DicewarsHow [1964:86]: “The gangster is a man of the city,
with the city's language and knowledge, with itsegeu and dishonest
skills and its terrible daring, carrying his lifa ihis hands like a placard,
like a club”. EIl hombre de negocios, el empresampoy su parte, utiliza
sus influencias y su poder para llegar al dineno t&ner que arriesgar su

vida. Su habilidad esta en delegar, dado que suepwodside justamente
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en estar sin estar, en hacerse presente indirestemein necesidad de
poner el cuerpb

En el caso de Stein, su actividad empresarial searea mas erkl
cerco, pero aun asi no se especifica demasiado en qosisie. En algun
dialogo que mantiene con el sefior Schmidt, su emgde afirma que
“estamos en una conversacion, digamos preparatorcan los
representantes de las empresas belgas, s€ies]. Luego, cuando Stein
deba suspender sus actividades, el narrador diga“fga concentrado las
instrucciones en un reducido numero de colaborasigrédha confiado en
el sefor Ehrlich las facultades ejecutivas indisgables para su
ausencia’[341]. Stein es el hombre rodeado de ocupaciones y dlajo,
de apretada agenda, permanentes reuniones y pecaopt tanto para su
familia como para su amante Lucrecia. Es una cangt@n la novela la
idea del trabajo acumulado: se trabaja mucho péemmpre hay mas por
hacer, y si por algin motivo el sefior Stein suspemdiguna actividad,
todo amenaza con desordenarse o atrasarse irretmediante (mas).

En El cerco se representa al hombre poderoso como un hombre
hiperactivo. Esto puede ser contrastado con lo cueede enLos
asesinos las prefieren rubiaslonde el general Henry, la figura de poder,
es un sujeto que se limita a firmar papeles y a dbyunas 6rdenes
telefénicas. ElI militar, el hombre de accién, padadamente, nunca
actla dentro de su campo profesiondde hecho, la Gnica vez que esta

presente en un combate, es salvado por el capitémarié:

Primero fue un chasquido y enseguida un breve ctexpo
Apunté a ciegas.
En direccién al ruido.

A pesar de todo, mantenia el pulso firme.

6 waARSHOW[1964:87] agrega: “In the same way, film presentationbuginessmen tend to make it appear that they
achieve their success by talking on the telephoxehalding conferences and that success is tatikinipe telephone
and holding conferences”.

" La accién de Henry pasa por sus crimenes en émaepfivada: Norma Jean/Marilyn Monroe y Pierrefrahcés.
Esto contrasta con la total inactividad que masitifieen su rol de general.

8 El personaje es una de las tantas referenciataquevela hace al mundo de Hollywood. En este cssarata del
actor Richard Widmark.
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Un resplandor inesperado ilumind el cuerpo del ¢capiWidmark que
regresaba a la trinchera.
Suspiré aliviadd174].

Henry se limita a las loas al poder militar, a picet la importancia
del honor y el patriotismo, pero las suyas son pedsa vacias que la
propia novela desacredita tanto por la permanensed¢ion del personaje
en el ejército como por su secreto comportamiendenitida en su vida
privada. Con sus diferencias respectivas, puedeirdecque Alberto
Iglesias, Mario Stein y el general Henry, las tifgguras masculinas de
poder en la trilogia de Martini, toman distancialdeaccién, la observan
y la controlan de lejos (o lo intentan), pero noiseolucran en ella.

Asimismo, tanto Iglesias como Stein tienen sus paspoficinas,
espacios cerrados y (supuestamente) inaccesiblesEIEagua en los
pulmones cuando Solis entra al edificio de Iglesias, tiequee pasar por
una serie de despachos antes de llegar al princiataveso una oficina
ocupada por media docena de secretaripg®?2]; luego, en el segundo
recinto, se encuentra con Marin. Observa el narraglee “se trataba de
una hermosa oficina con las paredes cubiertas ddemsa una espesa
alfombra de color ocre y un vasto escritorio puloemte ordenado. [...]
La administracion de plantas de acero de don Albelglesias era un
lugar calido, lujosamente instaladgio2]. Con Marin a la rastra, Solis
llega a la “enorme oficina de don Alberto Iglesia$f03], espacio
definido por el lujo, el orden y su inaccesibilidagixcepto por medio de
la violencia. Solis se dirige con brusquedad a $¢ds, quien “era un
hombre acostumbrado a otro tipo de trato. Ejeraiapsder tratando de
no mezclarlo con la violencia necesaria para cowado” [104].

En el caso de las oficinas de Stein, su acceso i@mbesta
estrictamente restringido pero, al igual que Elnagua en los pulmones
resulta burlado. Stein ingresa al edificio y “pgs@ una primera oficina

donde trabajan en silencio seis mujeres. Luego ypordespacho menor,
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ocupado por dos mujeres y un hombt¢?75]. Hay un tercer despacho:
“en la tercera oficina hay un hombre sol@75]. Recién después arriba a
su propia oficina, tras atravesar “una puerta dpldle madera lustrada”
[275]. Si en El agua en los pulmonesSolis irrumpia ayudado por la
sorpresa y por lo intempestivo de su aparicion, Encerco la subita
emergencia del hombre misterioso no es explicadantasta con la de
Solis por su sutileza y su silencio, por su natidad. EI hombre
misterioso, en rigor, no entra al despacho de St&no que ya esta alli,
como se suele decir, salido de la nada.

La rigurosidad de los espacios y el encierro de hosnbres de poder
no se circunscriben tan so6lo a los lugares en qaleitAn, sino también a
sus recorridos por la ciudad. Esto se ve en el asdario Stein y del
general Henry, quienes viajan fuertemente custodsaen sus respectivos
Mercedes Benz. La vision que estos hombres tieneinedpacio urbano
esta en muchos casos mediada. Su rol de agentgmder obliga a que
deban ser custodiados, por lo tanto sus impresiatee$a ciudad se dan,
mayormente, a través de las ventanillas de sus e®dilindados. Henry
se permite la libertad de conducir su auto en agpumcasiones, pero
cuando transita por Buenos Aires prefiere que erdddes sea conducido
por Ramon, su chofer de confianza. Stein, por sutgyaviaja siempre
custodiado, y uno de sus escasos contaceasescon la calle se produce
en la visita a sus padres, en la localidad de Camp&tein se baja del
auto y recorre los metros que lo separan de la fauee entrada, por

primera vez en la novela, sin custodia:

Se siente extrafio cruzando la calle tranquila, mda a un grupo de
chicos que juegan a la pelota, reconociendo casaBoples, lugares
familiares.

Se siente extrafio cuando alza la mano para tocatimbre de la
puerta de calle: algo tan simple —llamar a una eagae ha olvidado o
ha perdido, como tantas cosas que ya no hace pomgugenen lugar,

sencillamente, en el espacio de su vida cotidiggzd].

® |gual cantidad de secretarias que en el primepaté® de las oficinas de Alberto Iglesias, Enagua en los
pulmones
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En contraposicibn con los rasgos que hasta aqui osemenido
mencionando, la trilogia también presenta una facptivada de los
agentes de poder, a menudo vinculada con la indeben la fragilidad y
la vulnerabilidad. En el cuarto capitulo @& agua en los pulmonebkay
una descripcion de Alberto Iglesias desde la pecspa de Ferrer, su
abogado, que resulta risible, ya que contrasta cdaobn la imagen
pretendidamente refinada y oligarquica que Iglestamstruye respecto
de si mismo, como con el tono serio de la convei@asobre negocios
gue ambos mantienen en esa escena. lglesias, edesaripcién, ha
perdido todo su encanto y ya no es el individuo ggado sino un hombre

ordinario y decadent@?]:

Ferrer observd la figura de su patron y tuvo gadageirse. Estaba en
calzoncillos, parado sobre sus piernas robustassypmes regordetes y
rojos. La camisa cubria un vientre enorme y a pedarsu aspecto
grotesco 'habia algo femenino en lglesias, 0, pornienos, algo
ambiguo y desagradable que hacia pensar en unarnfage vieja y

obscena.

Otro ejemplo posible, dentro de la misma novela, ek del
decimosegundo capitulo, cuando Simén Solis ingmadarepticiamente al
departamento de Virginia Soulages y la sorprendéaelnafiadera. No hay
aqui un sentido del ridiculo como sucedia con Igses sino una
combinacion de vulnerabilidad y de sensualidad.d8® que Soulages es
una mujer hermosa (“Solis la miraba. Era una mupagnifica, capaz de
inquietar a cualquiera123]) y, al mismo tiempo, el hecho de estar
desprevenida (y desnuda) ante la aparicion de Slalisonvierte en una
victima indefensa: “era una mujer inteligente y augue empezaba a
sentir miedo” [124]. Iglesias y Soulages son vistos aqui como seres
vulnerables, despojados de todo su poder y de sudkiancias. Son
individuos comunes cuya desnudez o0 semidesnudezuered su

vulnerabilidad y su indefension.
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En el caso de Henry, el capitulo final d®s asesinos las prefieren
rubias lo muestra encerrado en su departamento, demacyata espera
de que lo encuentren para matarlo. Es un hombredideny ya sin
esperanzas. Brando llega a su casa y lo ve “fladeymejorado’[260], le
expresa: “me da usted mucha penaéi] y se da cuenta de que el general
no es capaz de poner a cocinar los huevos y el paopde tiene en la
heladera porque no sabe prepararips2]. EI general Henry, el hombre
gque se jactaba de su poder militar, de la disciply el rigor que la
patria impone a sus servidores, es visto como urntiimue depende de
los otros para todo.

Asimismo, la ultima imagen qudl cerco otorga de Mario Stein
también esta asociada a la indefension. Opera patraste con todas las
descripciones que el texto hacia de su protagonisiampre visto como
un hombre ordenado, meticuloso y rutinario. En kcena final, Stein
sale de su casa para ir sin motivo al parque queoteea. La motivacion
ausente de su accionar muestra su desequilibriotaeho anteriormente
todas sus acciones obedecian a una explicacionretac Frases como
“se sienta entonces sobre la hierba otra vez esplégaramente hiumeda
cerca de la tierra’l]361], o “roza la hierba alta como una cariciggsi]
son inusuales en la rutina del personaje. Se suwbray soledad y su
espera, en contraposicibn a su permanente hipetdatd: “Mira
alrededor. / Esta solo. / Aunque recién ahora Ipasd Y espera’362].

LOS CIRCUITOS DE LA VIOLENCIA

En la trilogia de Martini, la violencia toma distos recorridos,
diferentes desplazamientos para su manifestaci@piegunta podria ser
aqui quién o quiénes la originan, quiénes la sufnemdémo concluye, si
es que concluye, ese enfrentamiento.

En El agua en los pulmonesel poder choca contra un individuo
particular, un hombre comun (Solis) que se ve inecohdo en una trama

criminal que lo atrapa y lo corrompe moralmente.pEbtagonista acepta
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la propuesta de Ferrer y queda inmerso en la matimandada por el
empresario Iglesias, un complejo entramado hechqgedarquias, pactos
y traiciones, crimenes por encargo y negocios pdoscon el sello de la
corrupcion. Solis es, como en algun momento lo Wefel empresario,
“un hombre solo que Unicamente puede conseguir s las ufas
arafando la superficie de las cosag$lo6]. ElI enfrentamiento es
asimétrico, ya que Solis le hace frente a una ma@ua gigantesca, y el
unico modo que tiene de combatirla es adoptar adgude sus practicas
criminales. Simén mantiene ciertos codigos éticosla novela hasta el

capitulo en que es salvajemente torturatis]:

[...] vine como la voz gruesa me ordend, solo, sitmas, como un
boludo héroe de la television pero acd me la dieemnserio y yo no
soy un héroe, los héroes no existen, los tres hemhbireen que yo
estoy haciendo el héroe y me la dan para que amreyuk los héroes

no existen y tienen razon [...].

De alli en mas, su comportamiento cambia, junto sondesfigurada
fisonomia, evidencia brutal de los castigos que rieaibido. Solis es
ahora un ser cercano a lo monstruoso, dispuest@ai@mmpara vengarse y
para obtener informacion. El taxista que lo llevdaacasa de Virginia
Soulages no puede evitar mirar por el espejo ragmny hasta que Solis
le dice que no lo haga. Por su parte, cuando Viilgi@s sorprendida por
Solis en el bafio de su departamento, su sorpressolmesta dada por la
aparicién inesperada del hombre, sino por su aspetBu cara se
desfigur6 en una mueca de horror, su boca se abfu@1]. La
transformacion fisica y moral del protagonista reala lo que afirmaba
el agente de la Continental e€dosecha roja de HaAMMETT [1995:177], el
detective que sufria la perniciosa influencia deleplo llamado
Personville, pero bautizado significativamente Pwigille: “Esta maldita
ciudad se esta apoderando de mi. Si no me voy prom¢ voy a volver
tan rudimentariamente sanguinario como los natwal®osario es para

Solis una suerte de Poisonville, una ciudad ende tp maltratan desde
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gue llega y de la que, una vez resuelta su invesii@n, se marcha hacia
una zona no mencionada pero con rasgos ruralescifipas, alejados de
la corrupcion y la criminalidad citadinas.

La ida de Solis hacia el final en busca de paz aoekceptua de
haberse convertido en un homicida. Ademas, su cmincaenta con el
agravante de haber sido cometido contra una mujéefensa, la Unica
que muere en la novela. Luego de sumergir a VirgiSioulages en el
barro una y otra vez, se dice: “Poco después, elrgo de la mujer, sin
fuerzas, dej6 de ofrecer resistencia. Era una nbdgaaca que Solis movia

19 1126]. Por ultimo, cabe recordar que Solis acepta el

ya sin placer
dinero que le ofrece Roque Marin por su informacio8i bien

desconocemos si Solis le entregara o no los papealkslinero que ha
recibido es auténtico, lo que convierte al protaigta en cémplice de los
poderosos en lo que significativamente es el Ultiacvo de la novela.

En el caso deLos asesinos las prefieren rubiasl circuito de la
violencia reviste un caracter diferente. Aqui noyhe Gnico bando que
detenta poder sino, al menos, dos facciones quéos@isputan. Por un
lado, el ejército, representado por el protagoniséa general Henry,
ademas de algunos personajes que lo secundan, gatie a o que la
novela denomina “la subversion” o “los rebeldestioptando el punto de
vista militar, aunque desde la burla y la parodtamo hemos visto con
anterioridad. José Luis De Diego sostiene con respe esta cuestion

que:

[...] la novela postula una vision satirica toda vguze se refiere a la
politica argentina. La descripcién de los militareeducidos por el
poder, genuflexos ante las directivas de la embajadrteamericana,
inutiles en el frente de batalla, cobardes anténkurreccion popular,
parece responder a las demandas criticas propihsalapo literario

de losprimeros setentabe bIEG02007:37].

10 a cursiva me pertenece. La frase deja entreeemado inequivoco, que Solis habfa encontrado absnalgiin
momento de placer en el acto homicida, y que esmphcaba con la muerte de Virginia.
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El ejército no esta soélo, sino que funciona comobedzo armado de
un entramado de poder que tiene su cuspide en edigente de lo€E
UU, y que pasa por diferentes jerarquias de mahdbe este modo, la
pugna se da entre aquellos que han tomado el ppderla fuerza, los
militares, y la “subversién”, denominacion que reenia individuos que
buscan derrotar al gobierno de facto que impondeyuen la Argentina.
En Los asesinos las prefieren rubiase esta en presencia de un estado
terrorista, como lo evidencia la referencia al “@amento clausurado”
[222].

La novela, contada segun la perspectiva de Henrgopta sus
valoraciones y brinda detalles y precisiones detdmque él integra. En
contraposicion, las referencias al lado enemigo sdispersas e
imprecisas. Nunca se dice contra quién se estad atimbdo, no hay
descripciones de individuos concretos (s6lo vaganaiones) y, hacia el
final, una aparicién colectiva —an6nima, por lo t@an de una turba
enfurecida que todo lo destruye.

Los asesinos las prefieren rubigdantea una hipdtesis de guerra en
donde el poder militar fracasa a manos de “los tébg’. Estos, segln
las ocasionales y difusas referencias que la noealiaega, van tomando
las provincias del norte hasta que llegan a la atude Buenos Aires, lo
gue marca el ocaso del gobierno militar. Poco seedide los
enfrentamientos que ambas parcialidades mantiersgenas algunos
comentarios, nunca demasiado alentadores paraékiep. La rebelion
va ganando poder progresivamente, se llega a lasdiatde implementar
el “estado de sitio, toque de queda y la vigenceala ley marcial’[178],

y todo termina con la invasiéon y las multitudinaegiay salvajes
manifestaciones en Buenos Aires.

Frente al caracter privado de la violencialhagua en los pulmones
aqui entra en juego la institucion militar y susaarismos de poder, por
lo cual Los asesinos las prefieren rubiaa través de sus procedimientos

satiricos y parodicos, puede ser leida como unaehowolitica. Los

11 Se menciona a un ministro de Guerra, a un minggrélacienda, a un ministro de Industrias, al eautmdj deee
uu y a monsefior Fazio, representante del episcopado.
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militares gobiernan bajo el terror y la violencip,en estas condiciones
surgen los rebeldes para tratar de combatirlos.l&Sitrama criminal

estaba representada &t agua en los pulmonepor intereses de indole
privada (si bien habia alguna referencia a la esfgubernamental en el
chantaje que recibia el personaje del padre de LReanandez, un
hombre de confianza del gobernador, para que dacharde interés
publico ciertos terrenos en las afueras de Rosaragui la maquinaria
del terror proviene de uno de los organismos detaBis. Al mismo

tiempo, el general Henry, uno de los representamesesa institucion,
resulta ser un homicida. A diferencia &t agua en los pulmone®n esta

novela el poder termina perdiendo, frente a lo guweedia en aquélla,
donde Iglesias pudo haber dejado escapar un jugegmcio, pero no ha
declinado su capacidad de mando y sus plantas deroaciguen

funcionando como al principio.

Por ultimo esta el caso de los circuitos de la gmdia enEl cerca en
donde la lucha por el poder ocurre entre un indinidrepresentante de
una trama criminal de grandes dimensiones, frenteura oponente
misterioso que opera en la clandestinidad y cuy@sodos de control son
de una eficacia perfecta. La novela opta por esdaaroinformacion; asi,
si el lector no sabe demasiado del trabajo del se&Stein mas alla de su
perfil empresarial, tampoco conoce la identidad d¢@s diversos
individuos que se le aparecen para amenazarlo,| mativo por el cual
se dirigen a éf*. Se trata de un poder clandestino y de origen
desconocido, que es inexorable y omnipresente, ¢ gdopta, en cierto
modo, la logica de los regimenes totalitarios retspea la permanente
vigilancia de los sujetos con el fin de disciplih@s, s6lo que en este
caso, la légica de la vigilancia y de la inminendeal castigo se dirigen
exclusivamente al sefior Stein. La actitud hostihmenazante de estos
hombres misteriosos hacia el protagonista pareceedse al rol que el
empresario desempefia en la sociedad, en tanto agentil) del poder,
aunque esto no se explicite en la novela: “Porgalevez el problema de

12 podria leers&l cercocomo una novela que trabaja la nocién de podére enros aspectos, desde el lugar del
lenguaje en la relacién narrador-lector. La sitlacenunciativa que el texto plantea hace que ¢brieeciba
fragmentos dispersos de informacion y que nunagaten conocimiento total y acabado de los acontenios.
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fondo —sugiere reflexivamente— no sea, en sus asgeesenciales, soélo
una cuestiéon de seguridadf307]. Se adivina, detrds de su lujosa
propiedad, de su elevadstatus de sus conductas violentas, a aquel que
esta en complicidad con el poder. Las influenciasoy contactos que
mantiene se verifican, entre otras escenas de \&lag en aquella en que
su hijo es secuestrado: “Son las dos y media demkfiana y sigue
llegando gente a la residencia: colaboradores, asiiguncionarios del
Gobierno” [294]. Por otro lado, también es significativa la frade Stein
referida al secuestro de su hijo: “supongo que [&basr;, su hijo
secuestrado] luchard por su vida [...], como lo hemoscho todos
nosotros. Supongo que defenderda su herencia y suderpo
Afortunadamente no dependera de la tierra, ni dednimales, ni de toda
esa vieja historia melancdlical302]. La cita permite apreciar los
origenes del poder de Stein, asi como los de sulfam los de su clase
(“todos nosotros”), y deja entrever que en el moteern que enuncia
esa frase, la l6gica del poder ya ha cambiado eacrén con una logica
anterior, tradicional pero perimida; se deja atehsmaginario nostalgico
del terrufio y la propiedad adquiridos por el denh@&ra posesion del
dinero y su acumulacién.

Es apropiado, para concluir, citar las palabrasederuTti & pI MARCO
[2006: 96], cuando afirman que detras de las novelas de Marsie
esconde “una indagacion de las bases sobre las gpieconstruyen
determinados mecanismos de dominacidén (econdmidktam de clase y
sexual) y la exhibicién de la violencia en tant@etica privilegiada para
el ejercicio y el mantenimiento del poder”. A loseoanismos de
dominaciéon que los autores mencionan, cabria afadairdominacion
politica, ya que las novelas de la trilogia poseeana marcada
politicidad. Esta se verifica en los negociadosbios entre Iglesias y el
gobierno rosarino, ekl agua en los pulmone®n el contexto dictatorial
y represivo deLos asesinos las prefieren rubiay, en El cerco en la
complicidad civil y econ6mica de Mario Stein corsleectores del poder.
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