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Resumen: Este trabajo tiene como objetivo reflexionar soleke arte y la literatura
contemporaneos con la intencion de poner de refiaegas propuestas narrativas en la literatura
actual. Para ello, desvelaremos los procedimieggtiticos-narrativos que surgen del andlisis de
los siguientes relatos de ficcidiba pruebadel argentino César Air&anon perpetuy Efecto
invernadero del mexicano Mario Bellatin. Dicho estudio nosvdieda a replantear nuevas
posibilidades para acercarnos al texto escrito.
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Abstract: This paper aims to provide an overview of conterapoiart and literature to make
relevance of originals narrative mechanisms inenrliterature. To this end, we will analyze the
narrative aesthetic procedures revealed from tladysis of three fictional storie&a pruebaof
the Argentine writer César Air&ganon Perpetu@ndEfecto Invernaderof the Mexican writer
Mario Bellatin. This approach leads us to rethinkwn possibilities for understanding
contemporary written texts.
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1. ARTE, LITERATURA Y ESTETICA. LA “FORMA” COMO EXPERIENCIA

ESTETICA EN LITERATURA

uestra hipotesis al enfrentarnos a ciertos textesndestro

tiempo es que la literatura contemporanea se acelma

vez mas a la experiencia estética que nos ofrecapnso
dominios artisticos como las artes visuales. Pdo,ehos parece que las
definiciones que hoy abarcan la nocion de literatnecesitan renovarse,
ampliarse, estrechar fronteras con otros génerosgstacos. En este
sentido, lo contemporaneo, lejos de ser una épcxaeduperacion o de
imitacion artistica, también se reinventa. Trataosnpues en este trabajo
de proponer una lectura de algunas ficciones copta@neas desde la
relacion que surge entre texto e imagen.

El modernismo proclamaba una decadencia de la tiadi artistica.

! Cursa su doctorado en la Universidad Paris VIIhSBienis. Miembro del grupo de investigaciBratiques et
théories du sensque lleva a cabo una labor critica entre difeendisciplinas y su relacién con el mundo
contemporaneo. Master de Literatura Hispanoameaipan la Université de la Sorbone Paris IV.
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La libertad de produccién y la multiplicidad de ikss que ofrecia el
nuevo arte Illamado “postmoderno”, no fueron condelsi por la
posteridad como avances que pudieran favorecer ask&tica. El arte
contemporaneo se condend al estancamiento, sole tesde el punto
de vista tedrico, reduciéndose en su concepcionnyses pretensiones

artisticas:

De una extensiéon enorme, pasamos a una extensidociga para,
finalmente, romper las barreras, por la propia diihda historica del
arte, y volver a abrir la extensidon, la infinidade gproductos y de
practicas que hoy pretenden acceder al restringiddaistinguido
reducto del arte es muy grande, y eso plantea grandterrogantes
acerca de la naturaleza misma del arte, en la nmedd que nhos

situamos en los limites del conceptoAasTrRO 2005: 12].

El arte ya no se encontraba en el museo o en lainatde una
exposicion, sino que se contemplaba en cualqui¢io,sise extendia a
todos los circulos de nuestra vida social. Sin poa®ociarlo a un estilo
identificable y definido, traspasaba por complets Ifronteras entre la
realidad y los ambitos de aquello concebido comtiséico. Y esto nos
dejaba perplejos. Es en tal contexto heterdclitontestizaje artistico en
el que debemos considerar el arte y la literatueandestros dias.

Nos parece que las expresiones estéticas que nes®fla literatura
se despliegan de un confluir con otros ambitos y aseoldan a una
cultura contemporanea. Tras la iluminacién filox@ide otras épocas,
después del auge del psiquismo que representaros &vances
psicoanaliticos o de las tendencias innovadoras tqagron consigo las
vanguardias, el individuo del presente se deleitateala imagen
presentada bajo cualquier forma. Tanto el sujetocdeacién como el
receptor, dejan de cuestionarse por el objeto regmeado y por las
finalidades del arte: todos quieren ser protagasstparticipes de la
imagen. EIl individuo se interesa por la sensacidme da obra pueda

provocar en su consciencia narcisista y en la deedqs que conforman
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su cultura, a través de quienes se proyecta y sdronta a si mismo, se
contempla cual Narciso y su reflejo: “Debemos pansa el artedespués
del fin del arte, como si estuviésemos en una ti@ds desde la era del
arte hacia otra cosa, cuya forma y estructura exaatin se debe
entender’banto [2012: 19]

En este sentido, Danto sostiene que el arte conteérpeo debe ser
comprendido como pluralista, tolerante y heterdzlitEstas mismas

cualidades se pueden aplicar a la literatura:

En cierto sentido, lo que define al arte contemme@ es que dispone
del arte del pasado para el uso que los artistaguieran dar. Lo que
no estd a su alcance es el espiritu en el cualcheado ese arte. El
paradigma de lo contemporaneo es el collage, tabmo fue definido
por Max Ernst, pero con una diferencia: Ernst dgoe el collage es
“el encuentro entre dos realidades distantes enplano ajeno de
ambas” La diferencia es que ya no hay un plano reifi¢e para

distinguir realidades -artisticas, ni; esas realidadg®n tan, distintas

entre si[pANTO 2012: 21].

Debemos entender lo contempordneo como una nociémp@oral que
acontece a un momento artistico e histérico en gméess. Como deciamos,
el arte y la literatura de nuestro tiempo presengatructuras nuevas que
no deberiamos pasar por alto: no porque lo conted@p®o sea un
dialogo continuo con el pasado tenemos que pens@& rp hay ningun
procedimiento nuevo que ofrecer. A mi modo de viercontemporaneo
es, sobre todo, creacién, produccion que no puedéielo que ya ha
sido, que convive abiertamente con sus predecesdedugar de pensar
en un estancamiento del arte y la literatura corgeraneos porque todo
parece ya estar hecho, nuestra época promulga daeria visual, la
excentricidad y el individualismo. Esto se obserea el campo de lo
tecnologico y de lo mediatico, en la amplitud quweiimagen alcanza en
cualquier escenario. Paradogjicamente, en todo eltraemado

protagonizado por la imagen, el campo de la esétparentano renacer
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de sus cenizas. Tras lagady-madede Duchamp y rotas las barreras
entre la idea y el arte retiniano, la forma artéatiparece haber perdido
todo rumbo, naufragar. O ¢quizas la critica no to <apaz de observar
el abanico de combinaciones artisticas que nuesEmpo nos invita a
contemplar?: “Aunque tal vez nada define mejor laansicion del
modernismo a nuestra época que la decreciente a@lba de la teoria
estética clasica al arte del momento presemb&to [2012: 40]

Heiddeger hablaba del conflicto generado sobredilsas de arte. La
obra va méas alla de su sentido estético cuando meevia al valor
metafisico de su produccién. Tal estado transcetaleppensamos, debe
comprenderse en correlacién con la historicidad daetista y del
espectador contemporaneo. El sentido de una obradwome a una
experiencia singular. Como afirma Gadamer, el aros lleva a explorar

un lenguaje nuevo que nos era desconocido hastaoeiento:

Lo que vale asi para todo discurso, vale tambiénndedo eminente
para la experiencia del arte. Aqui hay algo mas gueectativa de
sentido; aqui hay lo que quisiera Ilamar “sentirgdcanzado”
(Betroffenhei} por el sentido de lo dicho [...] La obra de arteeqdice
algo nos confronta con nosotros mismos. Eso quikgeir que declara
algo, que tal y como es dicho ahi, es como un desoiento, es

decir, un descubrir algo que estaba encubig¢etapamMER 2011: 60].

Tal modo de comunicacién no puede fijarse a un hamte historico y
cultural determinado, pero tampoco puede eludirviaculacion que lo
ata a una sociedad que le concede un valor y untidenpara la
posteridad. A propésito, Gérard Dessgmsne de manifiesto que en toda
creacidn existe un proceso transubjetivo que haoe l@ magnitud de una
idea singular (la obra) repose en el ambito de ddectividad y en su
momento de percepcion. El espacio transubjetivo rxerca a la
dimension social de la obra y a la repercusién daecreacion pueda
tener en un contexto real. Asi, la obra se conabi&avés de la cultura

de una época: “La locura se convierte en la mirgda la obra suscita y
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que hace la manera de esta obra en nombre de leemuothd para la
época que inventa y la época que la proddce”

En esta dptica, deberiamos ser sensibles a todqul® el autor ha
ingeniado, no sélo en cuanto a significacion senm@ntsino también
como manera y forma de lo que la obra resulta uea terminada. El
texto literario se convierte entonces en un espapgiovilegiado para
pensar lo contemporéaneo.

Es cierto que, a menudel! artista da rienda suelta a su imaginacién
de manera espontanea en sus producciones sin tereerdea o teoria que
ofrecer, aunque también ponga en juego una serieca®ocimientos
transmitidos culturalmente. Las similitudes que emwamos entre un
artista y una obra o teoria precedente pueden sermero producto
casual de aquellas ideas y préstamos que se mabafie en su
consciencia por medio de la obra.

Ante la pregunta de un periodista acerca de la gonme de la
escritura del escritor mexicano con el arte de Damp, Mario Bellatin
replica que su obra es producto de la contempoiateiy acto seguido,
nos ofrece las claves para repensar la literatudeberiamos
cuestionarnos acerca de la mala costumbre de asdai@scritura a un

sistema inconmovible, rigido:

- Periodista: ¢Le interesa hacer una “traduccidndf de la actitud de
Duchamp hacia el arte llevandolo a la literatura?

- Bellatin: No. Mi actividad no puede entenderse mmmo una

traduccion. Siento que al hacer una reflexion comgeranea de lo
literario surgen, de manera hasta cierto punto esfmwea, propuestas
gue pueden alterar la rigidez con que muchas vesesasume la

escritura.

2 pEssoNs[2010: 190].La traduccién es nuestra.
® Entrevista realizada porrRQUE[2007].

109
Hapax n° 9, 105-125



2. LA LITERATURA COMO PROCEDIMIENTG LA PRUEBA EFECTO

INVERNADERO Y CANON PERPETUO

A continuacion, nos proponemos indagar en tres slia la literatura
actual para sostener la relacion que estos relhtesarios mantienen con
la imagen y la experiencia estéticha pruebag Efecto invernaderoy
Canon perpetuamcuparan nuestro analisis.

La idea de indagar en la forma del texto escritorggeu de un
interrogante: ¢Por qué algunos escritores como M&ellatin o César
Aira han elegidoEl gran vidrio de Duchamp para referirlo o vincularlo
de algun modo con sus relatos de ficcion? Recordembtitulo de la
novela de BellatinEl gran vidrio o la inclusion frecuente del vidrio
como elemento semantico recurrentelenpruebade Aira.

., Se trata de un homenaje al genio francés? ¢E@steestos dos
autores una prolongaciéon del arte de lo mental or pl contrario, la
huella de Duchamp es parte de una actitud contedip@a que se mezcla
con otros procedimientos?

Puede existir una propuesta que, como declarabdaBe] intenta
desvincularse de la escritura como espacio redua@Adta transgresion
lingUistica. Los tres textos de estos autores nas llhevado a repensar la
literatura como un espacio mas abierto de dialogo a imagen. En este
sentido, sostenemos que en estos textos se proaedma experiencia
estética tanto en el campo de lo visible como endel la imagen,
comprendida como espacio privilegiado de la imagida: “Admirar
algo como una obra de arte significa ver en ellpedducto de un hacer
creativo que no es la aplicacion académicamenteexta de las reglas”
GADAMER [2011: 66]

La esencia deel gran vidrio de Duchamp era, ademas del engranaje
del deseo, la particularidad de esta dimension cama confrontacién de
opuestos ofrecida con la deformacidén de la imager1992] Sin embargo,
si nos centramos en la ilusion de las formas, loatornos y los colores
gue se desprenden de los relatos que nos ocupatubdemos que estos

textos cuidan también el efecto de la imagen vispal medio de la
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palabra. Entonces, comprendemos que la escrituratecoporanea
renueva la vanguardia su manera En una época en la que las artes
plasticas parecen haber perdido su apogeo frenta axactitud de la
imagen digital, afirmamos que puede existir un dggd mas acorde con
las artes visuales en el texto escrito que se @k vez del efecto de
otros procedimientos de la vanguardia artistica gua&ecen mezclarse
para crear sensaciones contradictorias. Tal essltardcia de Duchamp en
ruptura con lo visual. En este sentido, la escatute nuestros dias
parece resistirse a una decadencia del arte comdemmgo, persigue
reinventarse, si no en el campo del lenguaje (aafia quizas por la
significacién) ayudandose de otros efectos paradogl ejercicio de la
imaginacion.

El gran vidrio de Duchamp revelaba cémo la dialéctica contradi@or
del deseo también se puede deconstruir en el cadgpda percepcidn.
Recordemos como la captura de la mirada, focalizadda consecucién
del deseo como distinta al acto perceptivo, es anoaion desarrollada

porLAcCAN [1964: 32]

Si uno no valora la dialéctica del deseo, no comple por qué la
mirada de otro puede desorganizar el campo de tagpeidén. Ocurre
qgue el sujeto en cuestién no es el de la conciemeféexiva, sino el
del deseo. Se podria creer que se trata del ojdepureometral,

cuando de lo que se trata es de un ojo completaendiferente.

El origen etimoldgico de la palabra perspectivangedel latin y tiene
una terminologia que viene a designar: ‘todo loatelo a la mirada’. Si
nos atenemos a la definicibn de perspectiva en,aesta se precisa

como:

El arte que se dedica a la representacd@nobjetostridimensionales
enunasuperficiebidimensional(plana) con la intencién de recrekr
posiciénrelativay profundidadde dichos objetos. La finalidad de la

perspectiva es, por lo tanto, reproducir la formdigposicién con que
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los objetos aparecen a la viéta

Tal aclaracion técnica se aplica habitualmente sa daras pictéricas,
pero nuestra hipdtesis es que también en la liteeatontempordnea se
puede encontrar una dimension engafosa, tuompe oeil como Io
lamaba Lacan, que nos acerca también a un efecptic® de
representacion visual.

El efecto estético-visual que surge de la lectuealals obras de Mario
Bellatin y Cesar Aira que aqui se analizaran, nesnptiria introducirnos
con mayor facilidad en la trama del relato. Estol@gjue ocurre en otros
dominios artisticos como el cine o la fotografiaprpejemplo. La
composicién mental acude a la visualizacion paraemala imagen mas
precisa, palpable, y nos lleva a percibir una stigex plana (la pantalla)
como una imagen tridimensional en apariencia.

Recordemos que el efecto lupa del espejo en pintiiséorsionaba la
imagen y hacia coincidir paralelamente dos puntqauestos. Como
afirma Philippe Comar, la técnica pictérica de larppectiva en paralelo,
se convierte en el medio de representacion visuafgrido del s.xx en
dominios como la arquitectufaovmar 1992} La impresién que nos produce
la lectura deLa pruebade Aira es un contraste de contradicciones y de
distorsion de elementos semanticos, de accionesnpadio del lenguaje
que se delimitan en espacios para luego produca nuptura en el campo

visual:

Méas all4d de las gondolas y la gente, de la masaoHa y vociferante
(después de todo, les habian pedido obediencia perosilencio)
Lenin se desplazaba en direccidon contraria a la sde amiga por
encima de las heladeras, pisando la carne y loslopol Ese
movimiento, como no fuera realizado por motivos glienetria nada
mas, no podia tener otro objeto que disuasivo yadedrentamiento.
Todo parecia tener este fin: reinaba la amenazap p® la amenaza

eficaz y limpia, la comprensible, sino la mezcladen las realidades a

4 Definicion.de[s.v. perspectivh
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las que se referia, que de ese modo dejaban deaactumo lenguaje y

sefundian en una totalidad borrosa e invisilara 2002: 61]5.

La introduccion del vidrio en el relato de Aira ide en el efecto
dimensional que permite la confluencia temporal des escenas

simultaneas en el acto de lectura:

Por el hueco que habia dejado el vidrio roto aparedao, con un
revélver en la mano y un micréfono en la otra. Sevkia tranquila,
aplomada de cuerpo entero, sin apuro [...] Era comdubiera dos
series temporales, una de las punks, haciéndol®m tomlsa tras cosa,
sin huecos ni esperas, y otra la de los espectadoeietimas que eran

todo un hueco de espefaira 2002: 57}

La imagen visual ho se nos presenta como una pgdoion lineal de
im&genes, sino que hace converger un efecto “visnaltiple” a través
del recorrido de todos aquellos ojos en la trama abservan tras el
vidrio, y que participan con la mirada a la sucesidbe escenas que se

desarrollan en un espacio simultaneo:

Para representar, de otra manera que como una iKucede imagenes,
el desarrollo de este recorrido visual, hay quedmar, no un ojo que
se desplaza, sino una infinidad de ojos que rodeiarultdneamente el
mismo objeto, como si se tratase del retrato derapecista visto por
el conjunto de espectadores dispuestos en las graeaun circo, es
decir, componer la imagen colectiva que resultatdeéos esos puntos

de vista diferente$comar 1992: 74]

Asistimos enlLa pruebaa un juego con lo visible y con la imagen

comprendida no como un elemento activo sino comn acto y no una

5 La cursiva es nuestra.
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cosa” como proclamaba Sartre. La imagen estard eacron con la
mirada en el &mbito del imaginafio

En este sentido, el vidrio parece ser el elemensaual que separa dos
mundos representativos en la novela: una realidadde las punkis,
donde todo es complejo, desordenado, contradiceidime acto-lenguaje,
gue pone de relieve el &mbito del imaginario, yaotras el vidrio, donde
se encuentran los personajes que contemplan, emdadtodo es imagen,
percepcion visual de los gestos y movimientos de painkis. En este
sentido, parece como si Aira jugase en este relkaio esta idea de la
imagen (la mental y la visual) como elementos opags pero
pertenecientes a un mismo gesto de mirar, para podeecer al lector
las claves para dar rienda suelta a su imagina@anun espectaculo

tanto de lo visible como de lo simbodlico:

Unos pasos mas y Marcia llegaba al punto de méaxsomoridad. Pero
ahora la musica habia cambiado de sentido. Era cemse hubiera
vuelto real, cosa que nunca sucedia con la musksa realidad le
impedia oirla. Estaba pensando en el maximo de <dad ella
también, de modo que al mismo tiempo era como gieaisamiento se

hubiese hecho redhira 2002: 10]

Esto es algo que Duchamp consiguié hacer con e, aminvirtiendo

imagen visual e idea en un mismo objeto:

Duchamp es, simultaneamente, el artista que llesatd sus ultimas
consecuencias las tendencias de la vanguardia y qek, al
consumarlas, las vuelve sobre si mismas y las ingieLa negacion de
la pintura “retiniana” rompe con la tradicibn moader y reanuda
inesperadamente un vinculo con la corriente cendmlOccidentgpraz

1992: 270]

® En nuestra cultura occidental, la percepcién Vifizbia sido siempre asociada con lo racional. Pero se
confirma que la mirada en un sentido mas ampliosadlimita a la experiencia visual. Nos referimosaa
investigaciones de Lacan sobre la mirada y el ca@spdépico, que pueden ayudarnos a mejor desglodarbéo de
la imagen.
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En cuanto a la imagen visual, la ilusién de perspeclineal que nos
proporcionaban las artes visuales tradicionalesparequiparse al efecto
Optico que nos produce la intromision del vidrio Aira como elemento
estético-discursivo. Dicha sensacion se acentla eloacompafiamiento
del juego de luces (lo que se buscaria en la olbhcaédpca con el efecto
de perspectiva menguante) recreada gracias a lacriggesén y el
contraste de opuestos oscuridad/claridad repres@staemanticamente:

En medio de este incidente se habian apagado ttakaduces, y los
nameros de las cajas registradoras y, el sistemaatddo [...] Pero
ellas no debieron esperar nada para identificars® la oscuridad. Lo
habian hecho antes y ahora so6lo les quedaba ad¢tufrAl otro lado
de los vidrios, en el pasillo de la galeria, habempezado a reunirse

curiosos que miraban hacia adentro sin enterjdies 2002: 60]

A propésito del campo de visionacan [1964: 36] declaraba: “En lo
gque se me presenta como espacio de la luz, lo gumieada siempre es
un cierto juego de luz y opacidad”. Entonces, leeygpnajes voyeristas
de la trama observan tras el vidrio (tercera diménspara el lector),
pero no pueden contemplar todo el espectaculo queceor visualiza. El
elemento intrusivo de los voyeristas como persosag®e otro espacio
ficcional, nos invita a recrearlos mentalmente comma vision
periférica, con menos iluminacion, a causa del lugm el que se
encuentran situados (detras del vidrio). Al conitoarel lector se
encontraria en una dimensién demnivoyeuf, en una posicién
privilegiada donde contemplaria los espacios ilie®rcomo en una obra
pictérica. Desde su mirada, el lector puede obseampliamente tanto a
los que miran por la cerraddrglos personajes que estan detras del

vidrio y que pondrian en marcha los mecanismosalpulsién escopich

7 Cfr. LacaN [1964: 28] “¢ No hay satisfaccién en el estar lesi@ mirada de la que hablaba hace un rato sigugndo
Maurice Merleau-Ponty, esa mirada que nos cergagynos convierte en primer lugar en seres mirguiws, sin que
nos lo muestren? El espectaculo del mundo, ersest&lo, nos aparece como ommivoyeur”.

8 Retomamos la expresion de Lacan para referirseedeleion entre la pulsién escépica y la mirada.

® Recordemos que, para Lacan, la pulsién escopiadasn relacion con la mirada, entendida estengltiomo un
mecanismo simbdlico distinto del acto perceptivovde en si mismo. La mirada se concibe como ungsme&n
vinculacién directa con el imaginario y facilitateapuesta en marcha de una dialéctica del des&b sjeto que
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como a los que ven pero no miran (los personajesadepunkis): “En el
campo escoépico, todo se articula entre dos térmigoe funcionan, de
manera antinémica -del lado de las cosas esta ladai es decir, las
cosas me miran, y yo no obstante, las vea&an 1964: 124]

De esta forma, el vidrio en Aira seria el elemengtoe produciria una
ilusién espacio-temporal simultdnea entre dos medies contrarias pero
convergentes a la visién del espectador. A su \este artificio serviria
para acompafiar a la palabra en el espectadculo pzique la
ambivalencia del deseo. La representacion virtualld pensable acaba
por revelarsenos a lo decible: las pulsiones detrdesion y de auto-
conservacion del ambito psicoanalitico se manifa@sgracias a la mirada
escopica. Asi, un juego de miradas se simbolizdaehistoria de ficcion:
lo visual y lo psiquico, es decir, la idea (lo mahty la imagen visual se

encuentran en una misma dimensién contemplativa

Reversibilidad: ver a través de la opacidad, no waettravés de la
transparencia. La puerta de madera y la puertavi@diio: dos caras
opuestas de la misma idea. Esta oposicion se rgsuan una
identidad: en ambos casos nos miramos mirar. Opgénabisagra. La
pregunta, ¢qué es lo que vemos?, nos enfrentamas romsotros

mismos[PAz 1992: 103].

El relato del argentino se convierte en una namaciisual en accion,
en un continuo con el mundo interior (la imaginatid con el efecto de
imagenes visuales contradictoriamente separadas par espacio
representativo translucido, el espejo. El espectadintemplara en este
espectaculo lo que su imaginacion y su culturadgdan ensefiado a mirar
porque, mas alla del juego del campo visual repmes@o, existe un
lenguaje (la idea) que concurre con el efecto de ihmagen en

movimiento:

realiza el acto de mirar.

10 Recordemos que el arte contemporaneo de Ducharapniean arte mental (idea) y no retiniano (objeg#ero,
puede el sentido no visible (la pulsién escépitagularse con el sentido estético (la forma) y prddun efecto mas
visual?
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Chocaba con la carga de signos flotantes, cada ,pesda ondular de
los brazos se hacia innumerable en pruebas y ahesio. Flores, con
su gran sociedad juvenil en la calle, se alzaba @am espejo en su
historia, algo alejado del escenario original, noaho, al alcance de
una caminata vespertina; de todos modos, resultblmaco que el
tiempo se hiciera mas espeso al llegar. Fuera daistoria, se sentia
deslizar demasiado rapido, como un cuerpo en el &ende no

hubiera resistencifaira 2002: 2].

En las obrasEl efecto invernaderoy Canon perpetutt del mexicano
Mario Bellatin, la sensacion de recreacion de laagen visual es
también palpable, siempre en un juego con la imagéenbdlica que
surge del lenguaje, que consigue romper con estagéan representada.
La imagen visual se logra con un juego de palabgas hace que, al
igual que en la retina, los contornos se expandaseydesdibujen, del
mismo modo que los percibimos en la realidad altahsiarnos de un
objeto: “Los objetos, como antes los olores, comepn a confundirse
unos con otros. Perdieron sus limitgs&LLATiN 2013a: 43]

Parece incluso queeLLATIN [2013a: 41]Se atreva a jugar con las formas
del color, usando el color blanco para intentar p@mcon la delineacién
de contornos de las imagenes representadas visumaémey asi
proporcionar un efecto de luminosidad y una send&aae borrosidad en
el acto de lectura: “el rostro y las manos se caowfiuian con el blanco
de la sabana”.

En el ambito de la pintura, la perspectiva de cdderviria para crear

una sensaciéon de profundidad en un espacio. Panmasr los espacios

11 Casualmente, una vez que analizamos ciertos comfemdas dos obras de Bellatin, en su titulo,
pueden ofrecer una pista al didlogo con el amlsitétieo:Un canon perpetu@inextinguible en el tiempo

y en el arte) El efecto invernaderomecanismo que se desglosa gracias a los arifipie ofrece el
campo escopico. En un reciente trabajo, he puesteléve la importancia del campo escopico como
marca de lo contemporaneo en la literatura de AaaeCy de Mario Bellatin y la experiencia estética
que surge de la relacion del cuerpo con la imager, podriamos leer en relacién con el concepto
freudiano de “Unheimliche” (1919Picha nocidn, no quisiéramos leerla en la poétieaghbos autores
como efecto de lo ominoso, de lo terrorifico o Ifigy sino en un sentido estético mas amplio qua tra
con un cuerpo extrafio, diferente, no normativo.
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visuales, debemos obviar las formas y centrarnodasnimagenes desde
la gama cromatica.sBerensoN [1948: 85] en su analisis de la forma
estética, dice que el color es un método rapideapaercibir la forma, el
tacto y la impresién de movilidad en un objeto:

El color no puede surgir en el vacio, sino debe viera un
reconocimiento y a wuna identificacion rapida, fawEtr la
interpretacion de formas exteriores y la articutatide masas y

acelerar la percepcién de la forma, o de los vadotéactiles y del
movimiento.

Pero ¢como crear una sensacion engafiosa de prafacdin el texto
escrito? Leamos cdémo Bellatin consigue crear uncefedimensional
gracias a la écfrasis. En esta descripcion detalfagiLaTin 2013a: 41] la
sensacién de lo tactil se mezcla con lo olfativacon la simulacion de
una perspectiva de color en abstraccion, creanda sensacion de
inmediatez visual: “los objetos, como antes losreky comenzaron a
confundirsé® unos con otros.Se fusionaronla sabana y el cuerpo
enfermo, la cama y la palangana de fierro enlozqde se mantenian en
un rincon”.

Con respecto a tal método, ¢se puede encontrar mmento en una
obra literaria? ¢EI recurso de la écfrasis nos puegudar a concebir
visualmente una imagen en movimiento?

Obsérvese esta cita &l gran vidriode Bellatin:

Se decia que los genitales terminaban siendo viasirdel mal que
propiciaba la envidia de los demés. Que de un mdmea otro
comenzaban a secarse, hasta que de la bolsa inflfadalos contenia
no quedaba sino una tripa flaca y colgante, que baba por
desprenderse del cuerpo antes de que la victimaraedse lo que
estaba sucediend®ELLATIN 2007: 18].

12| a cursiva es nuestra.
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Hemos visualizado esta imagen en movimiento con®rse nos
describe el cuerpo en hinchazén por medio de lalpa. Entonces, nos
gustaria sostener que en la escritura puede taméxéstir una busqueda
de valores tactiles y de movimiento que nos llevgpader recrear una
imagen gracias al lenguaje del texto y asi enrigquetuestra experiencia
visual. Tal y como lo explic@erenson [1948: 85 tenemoOs que tener en
cuenta que el movimiento en su aspecto estético ge refiere
forzosamente a una actividad en transicion, sine gata en relaciéon con
el contorno, las formas y las delimitaciones quecariramos en una
obra: “el movimiento es la energia manifiesta quehza los trazos que
limitan una obra y los delineamientos de todas pastes dentro de esos
limites”.

La vinculacién con la imagen como “acto en movinti@ny la ruptura
del campo visual que producen dichos relatos deidic en nosotros
como espectadores podra ser considerada como expda estética. Si
los colores y las lineas se van desdibujando enolas®s pictoricas mas
abstractas, también Mario Bellatin y Cesar Aira gaea con esa
impresion de color y de delineacion para convedirlenguaje en algo
mas movil, menos estatico. Es por ello por lo qeeemos que pensar
gque en nuestra época contemporanea, todas las @demezclan, se
niegan, hacen balancear las caracteristicas quedigsenciaban como
Gnicas; ninguna disciplina artistica busca incleirsn ningan lugar que
la determine: “estoy cierto de que asistimos al diel “objeto de arte” y
al de la concepcidon del arte como mera producciénobtjetos”paz 1992:
60].

Con el efecto del vidrio pulverizado, al recurrirla sensacién de
opacidad, la narrativa de Cesar Aira reduce losaeggs en el ojo del
lector, rompe con las visiones multiples del espagpiaralelo creado

anteriormente por la intrusion del vidrio:

Cuando una explosion hizo temblar todo el superradoc y toda la
galeria en la que se encontraba, y la manzanagyrsgnente el barrio

entero. Por milagro, los vidrios no estallaron, @ehicieron algo
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mejor: se pulverizaron en su lugar, quedaron opac@®mo
empafiados, y burlaron definitivamente a los cureode afuera que de
cualquier forma huyeron al oir el ruido, porque dalla impresion de

gue la galeria iba a derrumbarfgera 2002: 58].

BERENSON[1948: 89]define el momento estético como:

Ese instante fugaz, tan breve hasta ser casi smpb, cuando el
espectador es un todo con la obra de arte que eshdemplando, o
con la realidad de cualquier género que el espextadismo ve en
términos de arte, como son la forma y el color. [.Alnbos se
convierten en una sola entidad: el tiempo y el espason abolidos, y
el espectador esta poseido de un Unico conocimie@tmndo recobra
la conciencia ordinaria, es como si hubiera sidxi@mdo en misterios
que iluminan, exaltan y forman. En suma, el momeastético es un

momento de vision mistica.

Entonces, si concebimos también el texto escritm@algo movible,
inconstante, surgen nuevas hipotesis en el domtsgola estética antes
no observadas o descuidadas por la interpretacidnsidyno linguistico

en sus multiples sentidos:

Es posible que haya valores absolutos en la diadactle la estética,

pero el arte visual goza de un absoluto relativoep depende de tales
constantes, tales como las funciones corporaleadds. El arte visual

se vuelve caprichoso, voluble y, en el mejor de loasos, sélo

divertido cuando abandona por completo esas funesory deja de ser
arte cuando se reduce a formas geométricas y dmgsaabstractos
[BERENSON1948: 88].

BERENSON[1948: 89]formula que el arte trata con dos tipos de figuras:
las que nos proporciona la naturaleza y aquellas gansigue generar la
forma: “las imagenes que da la forma son un asufiferente, pues la

forma impone sus propios esquemas a las figuradadeaturaleza” El
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cuerpo seria la principal representacion visualeérser humano y debe
ser concebido como forma en cuanto a significacsémbdlica que recrea
una imagen.

Segun Lacan, para que una representacion puedaocmafse en
nuestra retina, es decir, para que sea forma, dstee relacionarse con
un punto que la una a un espacio, a una superfigege,sea real o
imaginada. Cualquier elemento que haga correspomrdeel espacio dos
unidades, podra ser considerado como imagen pargseétoanalista

francés:

La vision se ordena de un modo que en general podehamar la

funcién de las imégenes. Esta funcion se define pona

correspondencia punto por punto de dos unidadesekrespacio,

Cualesquiera que sean los intermedios O6pticos pastablecer su
relacién, tanto si la imagen virtual como si eslfda correspondencia
punto por punto es esencial. Lo que pertenece allande la imagen
en el campo de la visidon es; pues, reducible a-estguema tan simple
gue permite establecer la anamorfosis, es decirfrellacion de una
imagen, en tanto que ligada a una superficie, concierto punto que
[lamaremos punto geometral. Podra llamarse imagexualquier cosa
determinada por este método, en el cual la linedaralesempefia su
papel, el de ser el trayecto de la luz. Aqui, etease mezcla con la

ciencia[LACAN 1964: 32].

De esta manera, es posible favorecer el juego etdrg@siquico y
visual, jugar con la herencia artistica para evigae cualquier imagen se

reduzca a un contemplar pasivo.

3. CONCLUSIONES ¢EL RESURGIR DE LA ESTETICA

¢ Debilitacion del canon estético o nuevas repres@ohes? Si el
canon estético ya no se asocia Unicamente a loobellal gusto, si la

filosofia del arte acabo con lo visual, ¢cOmo r@®urla estética
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contemporanea?, ¢se reinventa? La respuesta esta paosicion activa
del lector/espectador en el acto de confrontacidn da obra. En
literatura, hacer participe al lector significa eferle los mejores
mecanismos de exhibicidon para que su mente se ofr@zla imaginacion
y se perciba como sujeto activo en la obra: “Podemndecir que lo que
tiene que hacer el artista es obligar al espectaalagentir como si él
fuera el objeto representado e imaginar sus progdsacionales hasta el
limite requerido por la representacigBERENSON1948: 71].

En esta misma direccién, Julio Premat advierte bag que dejar de
pensar en lo contemporaneo como una tradicion dealmguardia, en el
sentido de concebir esta Gltima como una mera trasi®n de conceptos.
Deberiamos redefinir el concepto de tradicion peaoa/ nuestra época si
gueremos avanzar en nuestros propoésitos de an&igie busqueda. Si
nos cefiimos a la impermeabilidad del término corienal comprendido
como transmision de conceptos y de valores predeteados, entonces

nuestros sentidos permaneceran velados:

Hay, del lado de la vanguardia, una tradicién laxa, imperativa,
formalmente abierta, pero que existe y permite Iscrdura. La
vanguardia, la modernidad, fundan wuna tradicion,, no no
Gnicamente, en el sentido de modelos transmitidos vglores
admitidos, sino también y ante todo en el de laefeticion de lo que

es una tradicion, de lo que es un modelo, de lo gseun valor
[PREMAT 2013: 52-53].

Asi, el arte contemporaneo no contempla direccipnes tiene
objetivos, no nos lleva a ningun lugar: es arted®uos pensar que una
de sus caracterizaciones fundamentales reside egcasdcter anacronico,
repleto de giros seméanticos y estéticolsa transmision cultural y
artistica del pasado nos “obliga” a ser herenciaropno por ello somos
copia. Existe una dinamizacion de tendencias y d&iones que se
reconvierten de acuerdo con una sociedad y su momenesente. No

hay ninguna manifestacién artistica que sobresaigare otra, como
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tampoco existe una determinacion propia a un domirdrtistico.
Tendremos que activar todos nuestros sentidos salbieque el arte

puede ser cualquier cosa, estar en cualquier parte:

Declarar que el arte ha llegado a un fin signifigae este tipo de
critica ya no es licita. Ningun arte estad ya enfemo histéricamente
contra ningun tipo de arte. Ningun arte es mas adeto que otro, ni
maés falso histéricamente que otro. Asi, al menosri@encia de que se
ha acabado el arte implica el tipo de critica que puede hacer si
pretende ser un critico: no puede haber ahora magiorma de arte
historicamente prefijada, todo lo deméas cae fueed kinde [DANTO
2012: 45].

Si ya no hay reglas, se opera una destruccién delagigma de
lectura: no existe un espacio Unico que conformdaaescritura. El
lenguaje tiene que ser contemplado y descodificddda misma manera
que otras artes, hay que borrar los limites: “gn®i, cualquiera que sea,
tiene la propiedad de llevarnos mas alla, siempiés mlla. Un perpetuo
hacia... que nunca esta aqupaz 1992: 71]

La salvacion, para que el arte y la literatura senventen, esta en la
facultad del espectador/lector para proyectarsela@&mbra. ¢Por qué?
Porque como afirma Octavio Paz, sélo la contemplacipuede
considerar las obras, no como objetos, sino conadidades: “un arte en
busqueda de la presencia o de la vacuidad dondedisaelven los
significados”[paz 1992: 61]

En el dominio de la estética nada es cerrado y tatable de manera
experimental, la forma es interpretacién abierta literatura y el arte
contemporaneo nos ofrecen multiples vertientes tesd8 hasta ahora
inexploradas. Nosotros hemos llevado a cabo unarlalke hermenéutica
posible entre otras muchas a las que nos conduagmlras complejas de
estos dos autores. Concluimos nuestro trabajo coa neflexion abierta
sobre el arte y la literatura. Entonces, nos preégoms: ¢qué son el arte

y la literatura contempordneos? ¢Y qué sentido diedefinirlos,
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buscarles una esencia fija? No nos dejemos deslampor la riqueza
artistica que ya fue, ambicionemos nuevas formas cbacebir la
literatura y el arte de nuestros dias, de redefimiciones e ideas que se
reinventan con nuestra historicidad. La clave paracontrar tales

aplicaciones esta en contemplarlas desde el ahora:

¢ Qué sucede a los objetos cuando el sujeto pereibellos, ademas
de lo que cualquiera ve y siente, una cualidadsaitéd que solo pocos
de nosotros podemos ver y con la cual ninguna glrade rivalizar?
(Estad ahi y siempre ha estado ahi, escondida deitaepcion, hasta
gue alguno de nosotros, con ciertos dotes, intedescubrirla y

hacerla mas y méas perceptiblpgERENSON[1948: 77].
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