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Resumen:El presente trabajo se centra en la noVelste, solitario y final(1973) de Osvaldo
Soriano y su vinculacién con el género policiahi& ide la construccién del enigma. Para ello se
tendran en cuenta las relaciones intertextualesgistéen entre esta obra y los textos policiales
citados o aludidos, especialmente con relacionabta de Raymond Chandler. Asimismo, estas
relaciones se pondran en tension para determisgouotos que la alejan del género policial. Por
otro lado, la caracterizacién de los personajeesta obra —y en la narrativa de Soriano-,
vinculada esencialmente al dialecto portefio, dateude una particular apropiacion del género
policial.

Palabras clave Osvaldo Soriano, literatura policial, intertedtdad, personajes, dialecto
portefio.

Abstract: This article works on the novétiste, solitario y final(1973) by Osvaldo Soriano and

its relationship with the detective genre followitige construction of the enigma. In order to
achieve this, we will consider the intertextualateinship between this work and the referred
detective fictions, especially in relation to Raymo Chandler work. Moreover, these

relationships will be problematize to determinatavithis get away from the genre. Moreover,
the use of characters’ Buenos Aires dialect in Husk —and in the Soriano’ work—, shows a
particular appropriation of'the detective genre.
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1. INTRODUCCION

a novela de Osvaldo Soriandyiste, solitario y final(1973)

fue leida por la critica como una novela policiakcobowska

[1991], LAFFORGUE & RIVERA [1996], BASTIDAS ZAMBRANO [2014]—. La
presencia del mitico personaje de Raymond Chandkdetective Philip
Marlowe, y algunas escenas de accion lo ameritan. dbstante, hay
puntos en los que la novela de Soriano se distadelagénero. Esto se
debe a que en la década de los 70, en la Argentfimajovela policial
sufre un profundo cambio. Tal como sostienemwoRrGUE & RIVERA [1997:

28] en Asesinos de papel

1 Maria Laura Pérez es licenciada en Letras pomi@dusidad de Buenos Aires. Actualmente se desempeiia
profesora en Universidad de Belgrano. Integra epgrde investigacion “Estudios de literatura y cpwdiciales
argentinos (1870-1940)" dirigido por Roman Setton.
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La propia produccion del género o sus aledafios waial erigirse en el
factor mas importante hacia mediados de los 70.gBer se dio
entonces, en el desarrollo de la narrativa policeagentina, otro
momento de coagulacion de la vertiente predominamiee a la vez
que densifico sus propuestas “duras” estimulé ungertura de

multiples variantes.

Los autores sefalan el afio 1973 como el mas sobeeata para el
hard-boileden la Argentina ya que es el afio de apariciénTde Buenos
Aires Affair, de Manuel Puiglos tigres de la memorjade Juan Carlos
Martelli; El agua en los pulmonesde Juan Carlos Martini; yriste,
solitario y final, de Osvaldo Soriano. Todos policiales pertene@sna
la vertiente negra, pero a su vez, con estéticay ohilerentes entre si.
La experimentacion que se manifiesta en la nareatde las novelas
policiales serd el eje que recorrerd este trab&p.ambivalencia de la
novela de Soriano como un texto que pertenece alge policial pero
que, a su vez se distancia, es consecuencia de resbamulacion del
género. Para dar cuenta de este fendmeno, en pringar, se ahondara
en la construccién de los personajes, teniendo @enta los elementos
gque son tomados del policial negro —mas precisamdas novelas de
Raymond Chandler y, especialmentd,largo adios(1953)—. En segundo
lugar, en la configuracién del enigma o trabajo gse le asigna al
detective y como este estructura la narraciéon. Esteorte que se
propone para abordar la novela, lejos de ser aabidr pretende marcar
la relacion entre tradicion y ruptura. En otras glalas, los personajes
son los que se vinculan mas estrechamente con éikipb desde el
homenaje y la parodia. El enigma, por otro lado,eésque muestra un
quiebre con el género porque la manera de planteadsta
considerablemente alejada del mismo. Ademas, |lacarizaciéon de los
personajes es la que, de alguna manera, posibgita esta clase de
enigma pueda llevarse a cabo.

La necesidad de retomar la discusion en torno ankdusion de la

novela dentro del género se debe a que los estutialkzados sobre esta
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obra, si bien se han centrado en la caracterizadi®érios personajes, no
han pensado la relacion que se establece entre yesta determinacion
para poder llevar a cabo la realizacion de esosaggas que constituyen
el enigma. Entender los alcances de esta discusi®nimprescindible
para comprender cuales fueron las diferentes esgiat de la novela
policial argentina en los afios 70 y ver su implicenen la construccién

del género.

2. LA CONSTRUCCION DE LOS PERSONAJES

La particularidad méas sobresaliente de la novelaSaeiano es, sin
dudas, la construccién de sus personajes. La preaete personalidades
de Hollywood como Stan Laurel y Oliver Hardy instauuna nueva
forma de ficcionalizacion. Pero esto no se debe pseamente a la
incorporacion de artistas populares a la novelamosque, a su vez, la
misma obra tiene como protagonista a Philip Marlpwkdetective de las
novelas de Raymond Chandler. Aqui, nos encontrafmemste a una doble
puesta en abismo. Sin embargo, la puesta en abisenoomplicarad aun
mas con la incorporacion de Osvaldo Soriano comospeaje de la
narraciéon. La ficcionalizacién en esta novela tieme trabajo de ida y
vuelta, debido a que los personajes que tienenefarente real —Laurel,
Hardy y Soriano, como asi también John Wayne, GdgmChaplin, Dick
Van Dyke—, seran incorporados a la historia comospeajes literarios;
y el personaje que es un referente literario, Mado adquirira en la
novela un estatus real. Este trabajo de homogendnade los personajes
reales y ficcionales en la novela ocurre mediante proceso de
argentinizacion. Dicho proceso consiste en incogpoa los personajes
caracteristicas que los vinculen con la culturaeatgna y dotarlos de
modismos propios del habla portefia.

El universo cultural argentino estad presente adogb de la novela:
desde la presencia del mismo Soriano hasta los ebngias que el

periodista encuentra en el tren. Pero el ejempls mi@nificativo es que
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tiene a Oliver Hardy recordando su viaje a Buenaoseé: “Alguien, en el
estudio vecino, hace sonar un tango. Ollie sonRecuerda aquellos
rosedales de Palermo; los mateos y los bares deskacion Retiro.
Buenos Aires era una linda ciudad en 1915%3]. La operacion que se
propone con este recuerdo es la apropiacion de gessonajes. La
necesidad de sentirlos cercanos y accesibles plotsibia fluidez del
relato y ayuda a franquear las barreras linglistiga culturales que
existen en el plano extraliterario. Este guifio a#ria puerta a Soriano al
mundo ficcional, quien al incorporarse a la historiya tiene un
antecedente en la novela. Es decir, Buenos Airesugamencionada y ya
se ha tendido un puente entre esta ciudad y Estatuodos, y entre el
Gordo y Soriano —quien alude a su sobrenombre dedGcen varias
ocasiones—. El pasaje antes citado es un element® @stablece la
circulacién cultural.

No existe una forma mas efectiva de instaurar udentidad cultural
que a través del lenguaje. El trabajo con los dgadko en la novela
evidencia el proceso de argentinizacién de los peages, sobre todo en
lo que concierne al detective Philip Marlowe, quilabla fluidamente en
espafiol. Este hecho que podria no ser tan Ilamatise vuelve
especialmente interesante debido a los giros lisgéds que utiliza
Marlowe para hablar con Soriano, porque pertenealedialecto portefio.
El hecho de que Marlowe maneje con fluidez la lemgaspanola no
quiere decir necesariamente que pueda entendeia¢éato portefio. Al

respecto del trabajo con los diadlogos, sefml@ripas zaMmBRANO [2015]:

Soriano representa parddicamente las problematicde las
traducciones populares y el relato simula los dpddadel cine. El
efecto cdmico del relato se soporta en gran medideal equivoco de
gue el periodista Soriano no pueda comunicarse ki otros, que
necesite de la intermediacion de Marlowe. Esta agtan, si por una
parte acentla el caracter marginal del personajaccextranjero, por
otra, evidencia la forma deformada y parédica detdionamiento del

lenguaje en la novela. Igualmente, los dialogos/)vealos del
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periodista con el detective (se dice que Marlowdlhaespafol; claro,
esto es una licencia literaria de Soriano) y cogualos personajes
episddicos, estan afectados, o parecen estarlo,|pdraducciéon del
narrador. Da la impresién de que existe algo ecmitidefectuoso y
falso en el lenguaje de los dialogos y de la naidar el uso de la
jerga popular argentina, la mencién del cocolichdeylos yuyos, por
ejemplo, crean una distancia entre los modos ddlldaaarrativa y lo
narrado. Con ello, la identidad linglistica del a®l queda
definitivamente afectada; asi, el problema de larogémilitud

pertenece también al nivel del lenguaje.

Si bien la utilizacion que se hace del lenguaje kBn novela
ciertamente tiende a crear una distancia parédatamismo tiempo, los
didlogos, son bastante fieles al habla porfefiBe este modo, la
precisiéon del lenguaje es un rasgo que pretendeitaae la argentinidad
del habla de los personajes, y a medida que serdd$a la novela, el
lector acepta la idea de que Marlowe y Soriano babdl mismo dialecto.
En la escena en la que los personajes se enfremtas mafiosos, puede
leerse[163-164]

El cara cuadrada dispard con una pistola automati@aametralladora
habia quedado en el piso del auto, sobre los piesCtaplin. Dos
balas picaron cerca de Soriano, que estaba tantadoascomo una
liebre. Detras del taxi, Marlowe apunté hacia elagdabarros del De
Soto y lo rocié de plomo. Hubo un silencio. Los @&js gritaron
desde el bosque.

— jRaje cuando lo cubra! —dijo Marlowe y disparé owraz.

Soriano se arrastré hasta llegar junto a él.

— jLa puta! —dijo—. ¢ En qué nos metimos? [...]

— ¢ Qué le pasa? —Preguntdé Marlowe—. ¢ Se resfrig?

2 En consonancia con la representacion del idiorhaba de los personajes puede pensarse en Juliaz&orel
escritor otorga un dialecto portefio a todos susopejes, ya sean argentinos, franceses o incluzdgehes. El
problema de la representacién de las diferenteguésno es constitutivo de la poética cortazarihaaesolucion
que elige el autor es valida y no cuestiona lasones de verosimilitud. Tal vez porque construye abncepto de
verosimilitud. Del mismo modo, si bien Soriano ramstruye un mundo absolutamente realista, tampbowedo

que se plantea en la novela es un completo absirdambos casos se busca un cierto grado de vdisginen

torno a la representacion del habla portefia.
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— No —respondié Soriano—; tengo alergia por el olerld polvora.

— iNo sean boludos, salgan! —qgrit6 el jorobado.

Hacia el final del libro, Marlowe comienza a utiéiz |la jerga portefia
propia de Soriano, pero este pasaje ocurre natwatenporque a lo largo
del texto se han dejado marcas linglisticas. Estaigue el hecho de
gue Marlowe y Soriano se traten de “usted” neutralen cierta manera
la jerga, ya que el voseo queda anulado, sin embalkg utilizacion de
los modismos esta presente, sobre todo en lo gaperda al habla de los
delincuentes y los policias. En la cita anteriogemos cémo uno de los
mafiosos que intercepta a Soriano y Marlowe cuahdgen con Chaplin,
utiliza un insulto propio del habla portefia. A sazy en la escena en la
que los policias golpean a los dos protagonistasbién puede leerse
como la violencia se hace presente tanto en el @lamglistico como en
el de la accion. En el momento en el que Marlow8oriano estan en la
estacion de policia, el dialogo comienza de manedaica, congags
relacionados con equivocos, particularmente enciéla a la orientaciéon
politica de Soriano. No obstante, cuando la tensitece y los chistes se
convierten en insultos para los policias, el tononlristico se disuelve.
El resultado de este dialogo es una golpiza al cktéte y al periodista.
De la misma manera, el encuentro de los mafiosas loge protagonistas
también termina con violencia extrema: uno de loafimsos es muerto
por Soriano y Marlowe termina heridloCuando nos encontramos en
situaciones en las que se utilizan estos modismdssypolicias y los
delincuentes se ven envueltos, la violencia ven@gidamente deriva en
violencia fisicd.

La argentinizaciéon del lenguaje que se ve en lo&lajos no tiene

como fin la mera identificaciobn de los personajesncla cultura

® Las diversas palizas que reciben Marlowe y Soriestdn mas vinculadas a las que ocurren en lasdiasnde
humor fisico, por lo tanto, la marca de la violenod es tan notoria como en la que reciben dedbsigs. Aqui
puede verse como los dos bandos por excelencigotleial: los agentes de la ley y los delincuerses los Gnicos
gue dejan marcas fisicas y psicologicas en loopejss.

4“En las citas en las que se utiliza el castelldadrgentina el entorno es agresivo. Ya sea paab demostrar
prepotencia, como en el caso de Wayne, o bien @ma de defensa en el caso de Soriano que se oeleta el
estrellato de Chaplin. Al mismo tiempo el espafioepa una lengua que no se entiende y que, pordmamipuede
emplearse para desahogar sentimientos reprimidoa, gecir todo aquello que generalmente se calabivar
[1999: 29].
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argentina. También se encuentra aqui uno de losicpsios de la
estructura de la novela policial negra. EI mismori&8no —no el
personaje sino el escritor— cuenta en una entraviate le hizo Mempo
Giardinelli que él aprendié a escribir dialogos peés de haber leido la

novelaEl largo adiés de ChandlefciArRDINELLI 2007]:

El descubrimiento, y desde alli se abrié para miplaerta de la
literatura, fueEl largo adiés de Chandler. Hasta ese libro todo para
mi era imposible, todo nebulosa. Fijate que lo @nigue seria hoy
capaz de reivindicar de lo que hago, defendiénd@mmo gato panza
arriba, son los dialogos. Diria que creo que noamstan mal. Y en
aquel tiempo yo era incapaz de escribir un diadlage fuera creible.
Para mi, aquel dia de 1972 en que Hilargo adiésse me abrid el

mundo.

La precision de los dialogos es un rasgo que ha ddkntificado
como primordial en la construccion de la novelaip@l. —crRELLA [1969],
PIGLIA [1979]— JAMENSON [1983] destaca el trabajo del autor norteamericano
con los didlogos. Jamenson dice que Chandler, dehse educado en
Inglaterra, usa el dialecto norteamericano comoeuditranjero. El critico
utiliza para sustentar su afirmacion una cita deadter en la que el
autor se refiere al uso de lesdang —argot—. Segun Chandler, el uso del
slang tiene un valor literario Unico porque es el quetuadiza
constantemente la lengua. Esta inmediatez d&édng provee una
espontaneidad a los didlogos que los vuelve dinamig verosimiles.
Esto mismo ocurre en la novela de Soriano. La m#ition de modismos
o de palabras netamente argentinas, y especifictangortefias, hace que
la narracion se vuelva mas cercana y verosimil. eCalestacar que la
representacién de los dialogos como en las traduoes que Soriano
ley6é de Chandler, — como sefiala Bastidas Zambrantaecita anterior —
también consiste en un rasgo de verosimilitud. Esid la incorporacién
de ese estilo de alguna manera representa al hbdl@olicial negro, y a
su vez, el transgredir la mera reproduccion comglegado de modismos
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del habla portefia logra trasladar el argot de Logydles al del lunfardo.
Esta operacién ya habia sido practicada por RodoWalsh en la

traduccion que hizo en 1972 de los cuentos de Claanmiara la coleccion
Serie Negra dirigida por Ricardo Piglia. El efecqae se logra en esta
traduccion es peculiar debido a que a medida quéesa los textos, la
eleccion de esta traslaciébn de argot a argot rasuttucho menos
artificiosa porque conecta al lector con la readdargentina, y por ende,
con la verosimilitud que se pretende lograr en @hgro. Ademas, Walsh
opta por el voseo, esto provoca que la incorporadél lunfardo sea aun
mas adecuada. En este punto, el lenguaje que usandtectives de esta
serie de relatos -y, aunque ninguno sea Marlowegedancia de este
personaje estd en cada uno de ellos— y el MarloweSdriano es el
mismo. Hay aqui una necesidad de los autores arngestde adoptar la
novela policial chandleriana como propia. Existeaufnerte intervencion
para comenzar a incorporar el género como algo gqoees meramente
una copia y que puede ser producido tanto en unmocen otro espacio.
Aqui puede pensarse en la conocida postura sdeces [1994: 220]

expresada en “El escritor argentino y la tradiciéf932) cuando dice
que los autores argentinos pueden hacer uso destdda formas vy

tradiciones literarias europeas:

[...] creo que todos los argentinos, los sudamericano..] podemos
manejar todos los temas europeos, manejarlos spersticiones, con
una irreverencia que puede tener, y ya tiene, counsBcias

afortunadas.

De esta manera, la manipulacion del lenguaje dettaducciones no

es otra cosa que perpetuar la tradicion literariae gqlos autores
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argentinos tienen de romper con las tradicionesréitias extranjeras

La coincidencia sobre la importancia que los dosoagis, Chandler y
Soriano, le dan a los modismos se debe a la busguedverosimilitud
gque cada uno piensa para su narrativa. Por un |l&mndler pretende
gue sus novelas sean realistas desde el armadosdpdrsonajes hasta la
verosimilitud de los detalles que llevan a desefarael enigmd Por
otro lado, Soriano construye una realidad mas leggado onirico, ya que
incurren en su obra personajes de ficciéon y de dalidad. En primer
lugar, la vinculacién con el mundo de los suefioega verse en el
sinsentido de algunas situaciones. Por ejemplo,ndoaMarlowe se
dirige a hablar con John Wayne se produce una situaconfusa: en
medio de la discusion, Wayne golpea al detectiv&cto seguido, alguien
grita: — jCorten! —. Esta transicion entre la reald y la ficcion sin
intermediacién de ningun factor o explicaciéon, esaucondicién que
puede aplicarse al razonamiento de los suefios. Aresa) existen otras
oportunidades en las que aparecen obstaculos quecea tener como
anico propésito complicar la vida de los personajedncipales: el
encuentro con los matones, el reconocimiento etrex, la confusion de
los choferes. Todos estos acontecimientos entapeal escape de los
personajes, pero no tienen gran incidencia en stide de los mismos ya
qgue ellos logran cumplir sus propésitos. Estas choagiones repentinas
pueden corresponderse con las que suceden en adgsun@ios. Ademas,
tradicionalmente, aunque no de manera excluyerad¢gdica del suefio se
relaciona con la |literatura fantastica. En la adépc mas
institucionalizada, el fantastico se define poreslcuentro del plano real
con el plano sobrenaturalteporov [1969] — 0 en el extrafiamiento o
enrarecimiento de una situaciéBessIiERE[1974], JACKSON[1981] —. Pero en

un sentido mas ligado a los origenes del fantastiocmmo sefalasioy

® Como bien sefiala Hernan Maltz el problema de lionalizacion del género policial en nuestro pagsdbordado
por propio Rodolfo Walsh al intervenir de manerasmente el campo literario cuando consigné en RESBuenos
Aires (y Argentina, como se desprende de la leaigrdos relatos del comisario Laurenzi) puede aegelografia
donde se desenvuelvan casos policiales. De estaraya® piensa al escenario argentino como eladdipara que
transcurran historias policiales, y esto englolio$osus aspectos: personajes, tramas y lenguage.uRa mejor
lectura de la operacion de Walsh sobre la argematiion del género policial en la serie del comishdurenzi véase
MARTZ [2015: 115-131].

® Para un analisis mas profundo véase “El simpedetmatartHANDLER [1950].
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CASARES [1996: 6-7] en el prdélogo a laAntologia de la literatura

fantastica

Después algunos autores descubrieron la convenaedeihacer que en
un mundo plenamente creible sucediera un solo hedoboeible; que
vidas consuetudinarias y domésticas, como las detdr sucediera el

fantasma.

Aqui, si bien no aparece un fantasma, si lo hactatdasia del autor:
encontrarse con Philip Marlowe y correr aventurastp a él. El suefio se
ve realizado en el cumplimiento y el desarrollo wea fantasia plagada
de situaciones absurdas.

En segundo lugar, el realismo estd dado por la dedion
extraliteraria y literaria: el recorrido por la cdad de Los Angeles, la
visita al cementerio Forest Lawn o |la mencién aclalle Hollywood
Boulevard. También se construye verosimilitud atlinr detalles de la
vida de ‘Marlowe: la mencién al bar de Victor, degusgimlets
mencionar que ya se ha casado, reconocer que hdotam solo amigo
llamado Terry Lennox o recordar los problemas qaetrajo conocer al
novelista Roger Wade. Ademas, los personajes queresponden a
personalidades de Hollywood también son parecidosua referentes
reales: John Wayne es alto, Laurel tiene pequefijos azules, Ollie es
obeso, etc.

La vinculacion al mundo literario no se da Unicareen el plano de
las referencias literarias de las novelas de Madpwino también con las
gue los personajes hacen con respecto a novelagdéméro. EnTriste,
solitario y final, se deslizan otras referencias que sefialan a gtam
escritor de policiales: Dashiell Hammett. En un nearto, Marlowe alude
a gque esta leyendRed Harvesty en otro, Soriano le dice al detective
gue no se haga el héroe, ya él que no es Sam SpgameicLiA [2005]
analiza la figura de Philip Marlowe como lector.gRa afirma que el
género es un comentario explicito de la tradicidteraria. El autor

compara a Marlowe con Dupin, y arriba a la concéuside que los
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detectives de policiales se definen como lectoiesta apreciacién que
identifica al detective con un lector avezado yans@nifiesta en un texto
de Gilbert K. Chesterton “La cruz azul” (1911) dandel ladron,
Flambeau, define las profesiones del ladrén y dkeddve de la siguiente
manera: “El criminal [...] es el artista creador mieas que el detective
es soblo el critico’cHEsTERTON[2004: 16]. EI ladron ocupa el lugar de la
creacion artistica, en cambio el detective es qulebe leer esa obra de
arte —aunque esta sea un crimen—, darle un semgidoterpretarla. Es
decir, el trabajo del detective se asemeja al délico puesto que ambos
utilizan la lectura como instrumento para dilucidas indicios textuales,
en el caso del critico, y simbdlicos, en el deleatdive.

Inclusive en la novel&l largo adids intertexto deTriste, solitario y
final, Roger Wade, uno de los personajes es escritoan@a Soriano se
encuentre con Marlowe, el detective tendrd sus udoa al recordar esta
experiencia. Las referencias cruzadas entre lestyrditeratura son otro
anclaje de la novela con el généro

La profesién de los protagonistas también mantianme relacion
directa con el policial. Por supuesto, Marlowe, éétective es la
conexion mas evidente, pero Soriano, al ser pestitambién se erige
como una de las figuras detectivescas del género.miichas novelas
policiales, quien realiza la investigacién es unripdistd. Tanto el
detective privado como el periodista tienen en aiimpronta de la
investigacidon. Inclusive en esta novela en la gqos personajes estan
parodiados, se puede ver que Marlowe tiene un meétbel trabajo y que
Soriano cuenta con informacion para escribir sudibSin embargo, las
profesiones de los protagonistas estan reconfigasada que se corren
de la descripcion tipica del policial. Si bien Samrb toma muchos de los
rasgos del Marlowe de Chandler para construir sulbme, también se

distancia de ese modelo al incorporar en los peagasicaracteristicas de

” Para ver con detalle el uso de los intertextoargtpxtos effriste, solitario y final véaseveYRET [2003].

8 Los ejemplos mas paradigmaticos de periodistaxgo®len la funcién de detectives, en nuestro paésien ser
los de Emilio Renzi (Piglia) o el de Daniel Hernand#/alsh). También puede pensarse que en los edgeel
género Auguste Dupin resolvié los casos de MarieeRggde Los crimenes de la calle Marg utilizando la
informacién que recogié de los diarios. En la nawdg Gaston Lerouk| misterio del cuarto amarilloRouletabille,
quien cumple la funcién del detective, es reportiiadiarioL” Epoque
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la comedia. Por momentos, la novela sigue la estmacde las historias
humoristicas como las de Chaplin o el Gordo y ehdel, donde los
héroes deben atravesar obstaculos y poner contientenel cuerpo.
Marlowe y Soriano también sufren las consecuenaassus actos. Las
aventuras tienen como punto de partida una situagi@raddjica que trae
problemas a los protagonistas. Cada determinacida kps personajes
tomen para escapar de esa situacion inicial, lepss ayudarlos a
encontrar la salida, los llevara a meterse en méscutades. Algo
similar ocurre en el policial negro, la circunstamcnicial se complica y
el detective al querer esclarecerla enfrentara otdesafios. Pero la
diferencia esencial es que mientras que en el oepatlicial el detective
anticipa las reacciones, calcula y sale bien parddolos conflictos, en
las historias cdmicas, los personajes padecen siempn la novela de
Soriano los personajes son antihéroes, inclusivdifPiMarlowe, que en
las novelas de Chandler ocupaba el lugar del h%rdeerdedores,
desamparados, desplazados, el detective y el pestimdrecorren las
diversas situaciones que les impone la novela yder en cada una de
ellas. Las circunstancias que atraviesan estan watas a la comedia
fisica oslaptick La dupla Marlowe—-Soriano responde méas a un modelo
de pareja comica al estilo de Laurel y Hardy quedaluna detectivesca
[73]:

Son un par de locos. Primero entran sin permisa,rtdosos como dos
vagabundos, después usted se sienta en mi mejddnsitomo si
estuviera en su casa y hace preguntas impertinen8as amigo
provoca a mi secretaria y se hace golpear, luegegre entre ustedes

y se insultan. jEsto es demasiado!

En esta cita se ven claramente las particularidatkeda pareja. Dick

°® AMAR SANCHEZ [2000: 65] dice al respecto de los personajesadenbvelasManual de perdedoresde Juan
Sasturain ySombra de la sombyale Paco Ignacio Taibo II: “Aln en los relatosaducon personajes ‘perdedores’
como el Marlowe de Chandler sigue siendo un triumfagie llega a la verdad y logra algun tipo degist. Si bien

la autora hace referencia a novelas de los afigsa8la incapacidad de los personajes de adaptdeseraglas del
juego, me parece que la descripciéon de Marlowesgtinpnte porque evoca las caracteristicas quer8padmiraba
del personaje. Para mas detalles de la relaci@odano con el personaje de Marlowe, véasrcaLviLLO [1983].
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Van Dyke define a la perfeccion una escena que Ilpedria provenir de
un capitulo del Gordo y el Flaco. Lo mismo ocurrearos momentos de
la novela como sucede en la entrega de premiosi talinbién la pelea
que se desarrolla responde a la comedia fisica.ukRa entrevista que
Soriano otorg6 al diarid?agina/l2 puede leerse: "Desde la época que
vivia en Tandil fantaseaba con la idea de escrilna obra de teatro
sobre Laurel y Hardy. Tenia claro como terminarlas actores y el
publico debian arrojarse tortas de crema a la cao®iano [2003: 197]°.
Obviamente esta obra de teatro y con este finalem@ demasiado
viable, pero cuando la historia de Laurel y Hardyefplasmada en la
novela, entonces hubo espacio para que acontecidoan episodios
humoristicos, especialmente en los encuentros desepersonajes con
las figuras de Hollywood. Siguiendo las declarad@snde Soriano, los
actores de Hollywood serian el publico, y tambiéqueallos personajes
adaptados y exitosos. Marlowe y Soriano, en comdsa@on, son los
personajes marginales y lumpen, que irrumpen eresthblishmentpara

incomodarlo. Un dialogo de Laurel explica bien ega]:

Una vez Buster Keaton me dijo que habiamos cometicho error,
porque nuestros argumentos se basaban en la desérucde la
propiedad privada y en el ataque a la policia. Begue la gente se

reia de eso, pero en el fondo nos odiaba.

La preferencia de Soriano por los personajes pomslano es
excluyente de esta novela. ERuarteles de invierno(1980), los
protagonistas son un boxeador retirado y un cam®rtangos venido a
menos. Ambos son invitados a un festival organizgdo las fuerzas
militares en Colonia Vela. Estos personajes, a aogb del libro, son
expuestos a repetidas humillaciones por parte de hoilitares. Sin
embargo, a pesar de ser perdedores, Rocha —el doxeay Galvan —el
cantor de tangos—, se convierten en héroes adnesabla que se

enfrentan a las adversidades con hidalguia, saligadvencidos de

10 Este fragmento de entrevista fue extraido de gpfola edicién eBorRIANO[2003].
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antemano. Este rasgo, puede vincularse a la paktgalowe—Soriano,
gue en los diferentes enfrentamientos con los asode Hollywood y
con la policia no dudan en decir y hacer lo quenpen mas alla de los
resultados adversos que prevén

La utilizacién de mundo hollywoodense no es excltygede la poética
de Soriano, otras obras de los afios 70 tambiénnpdasn esta tematica:
Los asesinos las prefieren rubigd974), de Juan Carlos Martini Kl
beso de la mujer arafia(1976), de Manuel Puig, por ejemplo. No
obstante, hay una diferencia significativa en eb ube las figuras de
Hollywood y de la cultura popular. En la novela @aig, la forma de
incorporar a los actores hollywoodenses es medidatearracion de las
peliculas que protagonizan. La novela de Martiniasmcercana a la
metodologia de Soriano, incorpora a los persondj@diollywood dentro
de la trama vy, al igual que efriste, solitario y fina] los hace
interactuar con otros personajes identificables cqortefios. Es mas, en
el texto de Martini, se mencionan o se alude a tegapertenecientes a
los Estados Unidos y al mismo tiempo de Buenos éireomo si fueran
parte del mismo espacio geografico. La diferenciamprdial en la
incorporacion de los personajes es dues asesinos las prefieren rubias
comienza con la muerte de la amante del coronelrmdoJean/ Marilyn
Monroe, y a medida que avanza la historia, una naotez, se repiten
distintos momentos de su relaciébn con el protagnisun general
argentino—. La novela de Martini mezcla tiempo y&sio, personajes y
personalidades, para marcar la fragmentacion dendsaela, el estado
alucinatorio del generalTriste, solitario y fina] por el contrario, no
confunde tiempo y espacio, como ya se ha sefialamo anterioridad,
sino que posee rasgos fantasticos e incluso ondrjpar lo extraordinario
de los sucesos, pero persigue una estética masacaral realismo. Es

notoria la diferencia que se marca entre estos r&stoy su modo de

11« os protagonistas de las obras de Soriano sexcistpor su caracter antiheroico (principio seftajaar italo
Calvino, aludiendo en la prensaCaiarteles de invierno Este rasgo de hombre comdn [...], sin embargoleso
impide cumplir en la diégesis una serie de aveataparentemente incoherentes. Asi, la inadecuaaboontacto
referencial hace que el lector guarde una distamritiaa con el accionar de los protagonistasdfeesde aventuras es
en definitiva parédica), generando al mismo tiempmuevo pacto de lecturabnce[2001: 37].
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trabajar la teméatica hollywoodense: por un lado,igPue afiade la
nostalgia proveniente de Molina, quien encarceladora las peliculas
que afora; por el otro, Martini y Soriano prefiergmne los personajes del
espectaculo sean protagonistas de sus novelase®imargo, no pueden
establecerse lineas de distincién tajantes ya quéa8o también trabaja
desde la nostalgia al incorporar como motivo la @atigacién de la
historia de Laurel y Hardy y su recuerdo como figsirde un pasado
perdido y feliz.

Debe resaltarse, asimismo, que ademas de sefiatadifarencias es
primordial pensar en la importancia que tuvo laaefiguracién de la
novela policial desde la parodia en la Argentinaesta década, como asi
también de la apropiacién de la cultura hollywoosef La relectura del
género en clave parddica consiste en tomar a losrestipos propios del
policial, usarlos, y a la vez, instaurar nuevasnias de lectura que los
reconfiguren. La pretension parédica no es meramdntmoristica, no se
trata de una satira, sino mas bien de llevar aliténmas caracteristicas

"3 que cuando el

del policial negro. Dice Piglia en “La ficcion paraica
género se consolida es ahi mismo cuando comienagodarse. Ya en los
cuentos de Poe estan muchos de los problemas nodple trabajara
posteriormente la novela policial. Por eso, desde macimiento, se
trabaja con la relectura y el corrimiento de lomilies. No obstante, la
policial argentina (y latinoamericana) ha sido a#eaizada por los

criticos en constante proceso de transformaeidar sANCHEZ [2000: 16]*

[...] los policiales latinoamericanos, en especialsde Borges, han
usado las formas candnicas libremente, parodidrdelantegrandolas
con otras. La historia del género en la Argentirsaegemplar de este
proceso: Borges parodia pero también transformaeédto de enigma.

Usa y cuestiona los elementos que lo constituyeasd® entonces y

2«pyrante la década del ‘70 algunas novelas pdéisidecidieron narrar sus historias en clave pesddil lenguaje,
el estilo, las convenciones; y por supuesto, lastap del cine negro Hollywood, el erotismo depasup girls la
mitologia deljazz el revivalismokitsch el culto de los antihéroes, la gestualidad Humypliogart, la moda de los
afios ‘40, fueron utilizados con esta funci@RFFORGUE& RIVERA [1996: 94].

BpiLa [1991].

14 para ver otros autores que trabajan esta hipdtesise-EINMANN [1991] yGIARDINELLI [2010].
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hasta este fin de siglo, el policial en América inat se define por su
trabajo de “deformacion” y explotacion de las vdri@s implicitas en

las férmulas.

La deformacion que sefiala Amar Sanchez recorre tadaistoria del
policial en la Argentina. En el caso particular ldepoética de Soriano la
parodia no funciona como mera distorsién del géneforma parte
también del estilo y de la apropiacion del génerdeyla cultura popular.
Esta operacidn que se ejerce sobre los person@gesso prestigiosos —
como Chaplin o Wayne— tiene como propoésito cumpdis fantasias de
protagonizar historias junto a las personalidades$ @spectaculo, tanto
héroes como villanos, y sentir que parte del munpe poseemos en
comun puede ser utilizado por todos los consumidode la cultura
popular, sin importar su procedencia, y que, almostiempo, todos los
personajes y recursos estan al servicio del reld® |a ficcion y de la
creacion artistica. En esta novela, el juego literaesta presente, y es
esencial respetarlo para lograr el desarrollo dérdana. La capacidad de
incorporar todos estos elementos forma parte dédl@formacion” del
género. Como ya se ha sefalado, las referenciagas @bras literarias
son recurrentes en las novelas policiales, la prese del mundo
cinematografico aqui no seria otra cosa que unaaitacion de las
referencias literarias propias del género.

De este modo, la pareja Marlowe-Soriano tendra aatado policial,
marcado por las referencias literarias, las praodass y los dialogos, y
otro humoristico, vinculado a la comedia fisica. &npréoximo apartado,
se estudiara esta construccion de los personajess yelacion con la

trama narrativa.

3. EL ENCARGO AL DETECTIVE COMO ESTRUCTURA DE LA TRAMA

La estructura clasica de una narracion policial mae con una

situacién inicial que introduce un conflicto, que @ su vez el motor que
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pone en funcionamiento la accion. El enigma, erpelicial clasico o el
trabajo que se le asigna al detective en las nasres policiales negras
son las que estructuran la accién porque es a mpaki ellas que los
protagonistas actuan. Sin embargo, cuando los nosdehrrativos buscan
la experimentacion, puede que los enigmas o lobdajas del detective
no cumplan la misma funcion. Particularmente, entaesovela, el
encargo que se le hace al detective es diferentguymes impreciso. Por
eso, es significativo entender como funciona estanpsa, ya que es la
gue posibilita o tal vez imposibilita que la tramma desarrolle.

Al comienzo de la novela, Stan Laurel contrata arldae para que
descubra por qué los productores de Hollywood |lom ldvidado. Este
encargo, es en principio rechazado por el detecfgeque entiende que
el trabajo que le pide no es pertinente y no s¢atmas que de un asunto
relativo a las “chocherias de los viejol7]. Sin embargo, al necesitar el
dinero, Marlowe toma el trabajo Pero tal vez el rechazo del detective
tiene su origen en el plano discursivo. En el prnimencuentro entre
Marlowe y Laurel, el actor no logra transmitir caharidad cudél es su
pedido. Y esta es la razon por la que el detectiwehaza el trabajo. La
imprecision del encargo de Laurel atenta contra d¢asacteristicas del
género propuestas por el mismo Chandler.dennbLER [2003: 60] expone
algunos de los elementos que debe tener la novelecipl. Entre ellos,
destaca que la novela policial debe ser particukrte honesta con el

lector:

¢, Qué es honestidad en este respecto? No es sufféciexponer los
hechos. Deben ser expuestos con imparcialidad, yedepertenecer a
ese tipo de hechos a partir de los cuales puedeifuar la deduccion.
[...] La teoria basica de toda obra policial es gee, algun punto de
su desarrollo, un lector de suficiente agudeza paodrerrar el libro y
develar la médula del desenlace. Pero esto imphhdes que la mera

posesion de los hechos; implica que se puede espgua el lector

15 En principio la motivacién del detective parecéaesmas vinculada a una necesidad econémica que a u
convencimiento profesional. Sin embargo, la llamada Marlowe le hace a Laurel denota la nostalgasiente el
detective a reconocerse como un hombre que coméeamgejecer y a sentirse solo.
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ordinario y lego saque de estos hechos conclusicaoestadas. No se
puede imponer sobre el lector un conocimiento esgle@ raro, ni una
memoria fuera de lo normal para los detalles ingiigantes. Porque
si éstos fueran necesarios, el lector no tendriaealidad elementos
para la solucién, sino simplemente los paquetesadirir en que éstos

venian envueltos.

Para Chandler, el autor de novelas policiales detoveer al lector de
indicios para que este pueda desentrafiar por smmigl enigma que
propone el texto. Y si bien Chandler en este pusgaefiere a las marcas
de realismo que debe tener la novela policial ppoaler conservar su
verosimilitud, también puede pensarse en relacion el enigma. Si este
se plantea como una incégnita que no puede serettsuentonces,
¢como puede el lector solucionarlo? Esto es justaméo que ocurre en
la novela cuando Laurel le propone el trabajo a Idae, ya que la
respuesta para su misterio no tiene una unica eaplbn. La causa por
la que los productores ya no llaman a Stan puedgwmntar a razones
estéticas o econOmicas, debido a su edad o la preéea del publico. La
falta de concrecién del pedido imposibilita la imtegacién misma.

Laurel le dice a Marlow¢27]:

Quiero saber por qué nadie me ofrece trabajo. Satatra de
averiguarlo por mi cuenta arriesgaria mi prestigiday muchos
veteranos trabajando en el cine y en la televisida.podria actuar, o
dirigir, o escribir guiones, pero nadie me ofrecada desde hace

muchos afios.

El detective comienza el trabajo encomendado paurehyendo a ver
a John Wayne porque le habia dado un papel en wicyla a Hardy.
NoOtese que este indicio no tiene una relaciéon diaexmn el problema que
le plantea Laurel. El que Hardy haya ido a peduteempleo a Wayne no
responde por qué Laurel es olvidado por Hollywo®® esta manera, lo
que recibe Marlowe es una paliza y nada mas. Nodpugacar ninguna
pista o respuesta de este encuentro. El detectevrdad novelas negras
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pone el cuerpo al servicio de la investigacion, rdee es verdad, es
golpeado, herido, va a la carcel, pero al mismompe gana:
informacion, datos, respuestas, indicios. En estgeo¢ Marlowe no puede
obtener nada de su visita, porque el misterio geed que desentrafar es
sb6lo unvacio. Es decir, al no haber una respuesta concretanisterio
actla so6lo como un pretexto para narrar la histogiee tiene como
protagonistas a Soriano y a Marlowe.

La historia de los verdaderos protagonistas, Madow Soriand®,
comienza en la segunda parte de la novela, y colmemeargo que Stan le
hace al detective, esta vez, el problema es iguatmémpreciso. Soriano
le dice al detective que esta escribiendo una navebbre Laurel y
Hardy. Esta revelacion funciona como disparador uea serie de
aventuras entre los dos. La investigacion de ladria de Laurel y Hardy
comienza con la visita a Dick van Dyke; aunque emalrdad no hay un
motivo concreto para que esto suceda. Tal vez pualdgarse que la
conversacion sostenida en torno a la manipulaciénla figura de Stan
incita al detective a hablar con él. Pero este em¢to al igual que el que
tienen con Chaplin, termina mal: los protagonistas golpeados y no
pueden entablar ningun tipo de dialogo fructifemndos actores. En el

encuentro con Charles Chaplin, puede lequge]:

— ¢COmo entr6? —preguntd Chaplin que seguia inmovil.
— A trompadas —-dijo Soriano en espafiol y se dio caew¢ que no
podria hablar con ese hombre; advirtié lo absuraold situaciéon y

mir6 hacia la puerta esperando que Marlowe entpsiea auxiliarlo.

Méas allad de la barrera idiomatica que separa a&@uariy a Chaplin, el
entendimiento no es posible porque lo que quierenumwicarse es
absurdo: “—Escribo sobre Laurel y Hardy. Quiero..tadcs fue...— iba a
decir amigo, pero no se animdé a pronunciar la pedabactor, con el
sefior Laurel”[144]. A pesar de que Soriano se expresa en espafiol, aun

asi no puede articular las palabras apropiadas rgflejen lo que desea

18 El encuentro entre Marlowe y Laurel sélo sirvantizco para que sea posible la relacién entre Spyidiarlowe.

159
Hapax n° 9, 141-168



preguntarle a Chaplik

En esta novela hay dos formas de plantear un pmal@olicial: la
primera como una tarea que no tiene una respueshareta —el pedido
de Laurel y la investigacion de Soriano— y la sedjancomo un encargo
gue es propio del género —el caso de Diana Walcdta-primera opcidn
es la preponderante en el texto y puede pensargeego ocurre porque
los problemas del policial negro son un tanto olkso$ en los 70. Al

respecto sefialaeiINMANN [1991: 164}

La policial argentina, en sus mejores expresiortes trabajado en los
bordes del género y nodentro del género. Ha utilizado lo policial
como elemento dinamizador del relato, como tensi6éaomo
mecanismo destinado a tironear la atencion deldect (Asi en el

original)'®

Justamente, el hecho deonear la atencion del lector en la novela,
esta emparentado con la recursividad del textowlalta constante a un
principio narrativo—, y por ende con el vacio dentséo que se esconde
en el encargo de Laurel y en la investigacion dei@w. La busqueda de
la “verdadera historia de Laurel y Hardy” que plaatSoriano o el
encargo de Laurel a Marlowe son problemas que extidad no existen,
adquieren entidad a medida que la novela avanzaddesr, si se analizan
como posibles conflictos propios de la novela p@ico como problemas
l6gicos, ambas proposiciones no podrian ni siquiggaconsideradas. No
obstante, parecen comenzar a tomar forma en logssucs intentos de
desentrafiarlos. Pero la incapacidad de soluciosads |lo que brinda
constantemente las posibilidades de nuevas avestoaarativas.

En contraposicion con esto, existe en la novelaepmnsodio policial

muy claro: el de Diana Walcott. Aqui, el hermano &eana, Frers

17 Este episodio puede pensarse en relacion a laleiBastidas Zambrano que ilustraba el uso de &legtis. La
incomunicacion del periodista con Chaplin puederteneaaiz en la gran produccion del autor comoggatista de
peliculas silentes.

8 Esta afirmacién puede considerarse como una refiera la novela policial argentina en general,esitbargo,
Feinmann en su articulo, trabaja con novelas dafos 70 y 80 com&l cerco(1977), de Martini; las novelas de
Soriano:No habra mas penas ni olvid¢$978) yCuarteles de invierng1980); y las novela del mismo Feinmann,
Ultimos dias de la victimgl979) yNi el tiro del final(1981).
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contrata a Marlowe para que siga a la mujer y Igadsi tiene un amante
y qué es lo que hace con él. A pesar de que eldiete es traicionado

por su cliente —topico propio del género— y termerala carcel, el caso
tiene una resolucion: Diana y Marlowe son salvadi@sla muerte. Una
vez que concluye este caso, la mala suerte de tosagonistas regresa,
son encarcelados y golpeados por los policias. Bsteho tiene un

principio y un final, se cierra en si mismo porgtiene como punto de
partida un problema netamente policial: seguir a persona. El encargo
en este caso es concreto, pero la motivacion desFmne queda del todo
clara, es decir, no sabemos si €l estd celoso deesmana o le teme a su
cufiado, pero esto no quita que la mision asignaea iealizable. Por
supuesto que en este caso también se cometen srpsowenientes de la
comedia de enredos, cada uno de los protagonisita& \en taxi con el

conductor equivocado. Pero mas alla de esto, lasaegias que disefian
para enfrentar esta tarea son las que permiten Madowe salga con

vida.

El “éxito” de la mision de Soriano y Marlowe radien que ellos
disefian una estrategia para afrontar la situacidiferencia que puede
establecerse con los planes que piensan para iakdah con Dick Van
Dyke o con Chaplin. En primer lugar, para investigd caso de Diana,
los protagonistas toman el recaudo de viajar confetes con los que
puedan comunicarse. A pesar del equivoco que sdyzm, la intencidon
de cubrir posibles errores esta presente. En seguundar, porque91],
acata las ordenes de Marlowe y es por este motw® guede rescatar al

detective y a la mujer:

— No se achique. ¢No tiene sangre? Sé cOmo manegas esuntos.
Déjelo por mi cuenta. Esto va a ser una procesiénhdmbres detras
de una rubia posiblemente frigida. Yo voy a cerlarprocesién y a
cuidar que no pase nada extrafio. Usted tiene qgeilar un auto con
chofer y seguirla. Cuando ella entre a algun lada, espera.
Manténgase siempre a una cuadra de distancia. PBtebente los

otros estén mas cerca. Si ve entrar sospechosoga teas ellos.
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Donde usted entre, alla estaré yo.
— ¢Y por qué no vamos juntos?
— Seria muy evidente. Caeriamos en alguna trampair&aetras de

todos con la pistola preparada.

Por el contrario, cuando el detective y el perigadisan a hablar con
los actores, Soriano no respeta en absoluto lagred de Marlowe, se
entromete y roba a Dick Van Dyke, y secuestra a (lima Lejos de
comportarse como la persona que resuelve el cascoswierte en el
criminal. En la policial clasica el método era laetdccion: mirar,
analizar, buscar indicios. En el policial negromt@én. El detective debe
estar atento a todo lo que le rodea, pero al misimmpo, debe estar mas
dispuesto a actuar. Es imprescindible en este pumbo caer en la
polarizacion que en ciertas ocasiones se hace especto al detective
del policial de enigma y al policial duro. Sueleoasrse al primero con
la razon y al segundo con la accién. No obstantg, que recordar que el
detective del policial siempre debe valerse de steligencia, de su
sentido comun y de su habilidad fisica, s6lo queeéraso del detective
del policial negro la trama no puede desenvolvesiseaccion.

El detective delhard-boiledtiene que seguir alguna estrategia porque
si el plan de accién difiere de la idea, entoncesta no podra llevarse a
cabo. Cuando el método de racionalizacion se llavaabo en la accion,
el resultado del caso es exitoso; en cambio cuadideren estas dos
partes, el producto es defectuoso. Sin embargo,ripodecirse, que en
realidad el encargo falla sélo en su resoluciéntgu@ resulta operativo
para la narrativa de la novela. Jamenson, sefiala waacion a la
estructura de la novela chandleriana que el prollemcial del relato se
le vende al lector como un todo, pero cuando la alavcomienza a
avanzar se encuentran otros problemas que parecen estar
emparentados con el primero. EIl final del relatoplima una vuelta al
comienzo. Las novelas de Chandler son todas vasiees de la misma

estructurasaAMENSON [1983: 145]
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Chandler’'s novels are variations on this pattern|Imosst
mathematically predictable combinations and perniotas of these
basic possibilities: the missing person is dead &ma& client did it, or
the missing person is guilty and the body found wwa$at of
somebody else, or both the client and the membelmarfentourage are

guilty and the missing person is not really missiatgall, and so forth.

La diferencia primordial entre la recursividad dasl novelas de
Chandler yTriste, Solitario y finales que mientras que en las primeras
el recorrido es espiralado; en la segunda, es tarcuMejor dicho,
cuando el Marlowe de Chandler vuelve al punto pmmelo hace
trayendo consigo algo mas, un dato, un indicio, pmaeba. Aunque no
sea tan evidente para el lector. Por ejemplo, coaed El largo adids
Marlowe parece no tener pruebas de la existencia ema de Terry
Lennox, en realidad ha observado un detalle endaa; un detalle que
ha sido observado mucho antes en la novela; yalgquearta es releida
varias: veces por el detective. Entonces, mientras gn Chandler la
recursividad es falsa, ya que no se vuelve al migmacipio sino a uno
gue ha sido modificado por las estrategias ana#&iy las acciones del
detective; en la novela de Soriano, la recursividaplunta al vacio
narrativo. Lo que se cuenta sirve simplemente pexiaar la historia y no
para lograr que esta llegue a una conclusion. Lamuativacion de la
busqueda tiene la misma génesis de la pretensidnSdeiano escritor:
hacer una novela sobre el Gordo y el Flaco. El teasala excusa de la
narracion. No se busca armar una novela policiah das piezas de
ingenio que esta necesita —desde la perspective@hlndler—, sino tener
un motor discursivo que sirva a este propoésito. reRismo Soriano
menciona que el encuentro de su personaje con Marles sélo una
excusa para poder escribir sobre el Gordo y el &laEn numerosas
entrevistas, Soriano cuenta la génesis de su nogefao la voluntad de
escribir una historia que tuviera como protagonsséalLaurel y Hardy, y
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que la inclusién del personaje de Chandler fue Enera de contarfa Y
esto también puede verse en la novela cuando Malbavpregunta por
qué se le dio por meterse con estos personajes ryalsm le responde
“Los quiero mucho”[188]. La respuesta escueta, sin ninguna explicacion
racional, es el motor de la narracion: escribir sohun tema que no
puede arribar a ninguna conclusion concreta porgudo hiciera se
acabaria de inmediato, no habria exploracion ea edomo sucede con
el caso de Diana Walcott—. Por el contrario, lagueta de Laurel o la
motivacion de Soriano, buscan la apertura discursiypermiten la
convivencia de géneros, la parodia y la distandia. imprecisién se
convierte en una puesta en abismo que abre unaaypterta a diferentes
aventuras y finales. La novela culmina de la mismemnera que

comienza, Marlowe entonces reflexiofussg-189]

— ¢No tenia otra cosa que hacer? Durante los dias epiavimos
juntos me pregunté quién es usted, qué busca aqui.
— ¢Lo averigué?

— No, pero me gustaria saberlo.

Al igual que en el inicio de la historia, Soriane an periodista que
desea escribir una novela sobre Laurel y Hardy; Ishae es el detective
gque ayudara a este desconocido. Por supuesto qud @anscurso de la
historia los personajes cambiaron y se acercaroa, conocieron,
crecieron, etc. Pero también ocurre que la hista@avuelve ciclica, y
bien se podrian poner a recolectar nuevamente daoBre estos

personajes de Hollywood. La indefinicion del enignual problema de la

19 En la entrevista queoNcALVILLO [1983] le hace a Osvaldo Soriano para la revisianor el periodista dice al
respecto de la idea de unir a Laurel y Hardy conldwe: “Queria escribir algo sobre Laurel y Hargdgro no sabia
cémo, por dénde agarrarlos, como entrar en larastdo se me ocurria que tuvieran algo que verMarowe. [...]
Una noche estaba tirado en la cama a las tres oiafiana, en pleno verano, casi convencido de gueanba a
escribir la historia del Gordo y el Flaco, sintiérmk un pobre infeliz, cuando oigo un ruido en leic@. Un ruido de
cacerolas, algo que se caia al suelo. Me levanipawer, despacito, y me encuentro con un enoafegegro que
habia entrado por la ventana abierta y estaba @arede las ollas. Yo s6lo habia prendido la Iuzvdador asi que
estdbamos en la penumbra de la cocina y el gatminaba fijo. Le hablé, me acerqué un poco y sali& zentana,
desde donde se quedd mirandome un rato, como diépqué hacés, boludo, no te das cuenta de qeestaes
evidente?”. Una vez que me avivé que era el gagoon@ la gata negra, mas bien) de Chandler, quia\aedecirme
que el Unico tipo capaz de investigar la histoad_durel y Hardy era un detective profesional céthdip Marlowe,
dio un salto y se fue. Ahi nomas saqué la maquieanpecé a escribir el encuentro de Soriano y Marlew el
cementerio de Forest Lawn.
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novela policial no es una falla, es el elemento gumeiquece y nutre de

posibilidades discursivas a la novela poliéPal

4. CONSIDERACIONES FINALES

La novela de Osvaldo Soriandriste, solitario y finalfue leida por la
critica como perteneciente al policial porque mang la accion
perteneciente al género. Sin embargo, esta no €ésilea conexién con el
género, también hay elementos del policial que seuentran en la
construccion de los personajes. Los dialogos yrifsrencias literarias a
la vertiente negra ligan la novela con el génererd’también, como se
ha analizado, a la vez la alejan. El trabajo cos ddalogos es importante
para pensar la relacion de inclusion-exclusion déhnero, ya que la
forma concisa y la utilizacion coloquial del lengeason caracteristicas
que se vinculan directamente con el policial. Pdeoargentinizacion del
lenguaje influye en la manera de ver a los persesapor parte del
lector, y se distancia de esta forma de los didbogtel hard-boiled
americano, mediante palabras y frases del dialpotenio, se apropia de
los personajes a través de la traduccion y el taaspde losslags del
habla de Marlowe al del dialecto portefio. La réplicumoristica de los
dialogos se mantiene, pero se incorporan asimism® dags de la
comedia, no s6lo en el plano linglistico de losgmerajes sino también
en el comportamiento fisico de los mismos. El compmiento absurdo
agrega un desacomodamiento frente al género. Estefade tiene su
continuidad en la construccion del enigma, o megjacho, los encargos
que se le hacen al detective. Y son estos encalg®gue estructuran el
relato ya que impulsan las acciones. De este medanisterio que se le
plantea al detective no es un problema concretorlddee no podréa
encontrar una unica respuesta para resolverlo. lexuparidad del
trabajo que se desarrolla en esta obra es lo québfdtta la exploracion

20 para un anélisis mas exhaustivo sobre la inflaedei la escritura de Osvaldo Soriano en la nasrgiblicial
argentina véaseosseLLO[2014].
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discursiva, es decir es una estrategia narrativae dqbre multiples
aventuras para los protagonistas. La ruptura cogérlero es una de las
particularidades mas destacadas por la critica &ddea de trabajar las
novelas policiales argentinas de la década delh&3ta se podria afirmar
gue de la novela policial argentina en general. Smbargo, es
indiscutible que la parodia en estos afos tieneetacto distinto que en
otros momentos, puesto que no se toma como referbentalta cultura o
literatura como lo hacen Jorge Luis Borges y AdoBmy Casares en el
libro de relatosSeis problemas para don Isidro Parqgdpor ejemplo,
sino que se recurre a la cultura popdtaly especificamente a la cultura
proveniente del cine estadounidense. La circulacid@ obras literarias
policiales, en colecciones como las de El Séptinioc@o, pero también
otras mas populares como Rastros, Cobalto o Pumgrdl y también
traducciones multiples de clasicos de la novela adwomienzan a
proliferar. Asimismo, la influencia del cine empea manifestarse y a
convertirse en parte de la vida cotidiana. En désadnteriores, tiempo
de formacion de los escritores de los 70, fue elmanto de consumo de
estas expresiones populares. La cercania y conecitoide todos estos
elementos hicieron que la parodia girara alredederotros puntos de
referencia. Tal vez esto se deba, como ya se hhodia la actualizacion
de las referencias literarias propias del génerosiplemente sea el
resultado de décadas de consumo de diferentesentlias de la cultura
estadounidense y la necesidad de estos escritomsindorporar y
apropiarse de estas manifestaciones. De alli, qpeetles autores mas
destacados han utilizado la cultura hollywoodengeddstintas maneras:
Puig recordando y reescribiendo; Soriano y Martimicorporando a
actores famosos en las obras. El resultado de estasraciones,
indudablemente, ha marcado la literatura argentird modo de leerla e

interpretarla.

21 Cabe destacar que en realidad Borges y Bioy Cadan#lzan la cultura popular, pero no la que pemé del cine
hollywoodense o de las traducciones de las edisia® bajo costo, sino mas bien, aquella que seuldinc
directamente con la raices de la identidad nacipnain la literatura europea. El consumo y la zaiién de la
cultura popular estadounidense no se encuentrajacd de manera tan visible o exhaustiva como eradtores
mencionados en este articulo, de alli la necesldagstablecer una diferencia.
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