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Resumen:Comprendida como una obra organica, en constaotego de cambio, en constante

movimiento, la poesia de Maragall se impregna @moll de postulados romanticos y

transcendentalistas para emerger como manifestaeimal, necesaria, de un universo personal
apreciable tanto en su experiencia vital como eileario ético-estético. El arte, por todo ello,

retornard en nuestro autor a comprenderse comajdratesanal, formacion del espiritu que

encuentra su impulso creador y su fin en un ordescéndental, quedando para el artista el
esfuerzo diario y la responsabilidad de su maymeaor perfeccion.
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Abstract: Understood as a living work, in constant evolutiand unceasing movement,

Maragall's poetry emerges, full of romanticism atrdnscendentalism, as a natural and
necessary manifestation of either life experienu ethical-aesthetic values. Art, indeed, will be
understood by Maragall in terms of artisan workrisfinds its creative impulse and its aim in a
transcendental order, while the artist deals wité tliary exertion and the responsibility of
perfection.
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1. INTRODUCCION

n.-torno al concepto de metamorfosis gira la tematic

fundamental de la poesia de Joan Maragall. No paadiade

otro modo en quien se veia a si mismo como parterdéodo,
de un organismo vivo identificado en ultima insteamcon Dios. Esta
religiosidad impregna cada una de las palabrasuwelsa confiriendo un
sentido profundo a sus realizaciones. El poeta sstnarq de este modo
no solo como un ser integrado en su comunidad, stoono fuerza
vivificadora y nexo de unidon entre los dispersogmeéntos de aquélla.
En la concepcion de la naturaleza de Joan Maragadl hay una
separacién entre el mundo de las formas y aqued odeal, pues ambos
se alimentaran de manera reciproca. Por este mptdeoacuerdo con su
cosmovision, cada uno de los aspectos que conforlaamalidad debera
vivir de manera acorde con su naturaleza de caraumplir con su
funcion dentro del todo del que forma parte. Esidelo formal habr& de

manifestarse en continuo movimiento, en continuasdueda, mientras
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gue la idea, como elemento inmutable y eterno, dedrecuanto vivifique
cada una de dichas formas. De este modo, pese aceucamiento en
ciertos aspectos a las ideas estéticas romantidasagall va a evitar la
morbidez de dicho periodo al lograr vivir apegadoesa idea superior
desde el mundo de las sustancias finitas. Estaacdeca lo sensual le
aleja igualmente de un misticismo en el que el moeinto, la remision a
un mundo superior, absorbe toda realidad. Su poesda ello, permite
entrever un corte clasicista tanto por su fidelidada métrica como por
la idea anteriormente comentada alusiva a la armoexistente entre
ambitos aparentemente distanciados.

Como consecuencia de estas particularidades, laa othe Maragall
evidencia el deseo de recoger todo cuanto a laavestmpone un mundo
de infinitas manifestaciones para, vivificaAndolasr pnedio de la palabra,
la palabra viva ensalzada por el poeta, remitirlasin orden superior,
para €l coincidente, claro esta, con Dios. Las m®gtes paginas,
partiendo de la necesidad de regeneracién en ebracbmo forma de
poetizar tanto la realidad social como su propiaagbvan a trazar un
recorrido a través de las concepciones basicaspdelta centradas en
torno al ideal ético y artistico para, a raiz dechdis concepciones,
establecer determinados lazos de unién con aquelhosores que

focalizaron la actividad traductora de Joan Mar&gal

2. CAMBIO Y PERFECCION

Ya desde los primeros versos de un poema tempramooces L’oda
infinita”, vamos a hallar lo que puede considerarse unejeflde lo que
para el poeta supone el sentir liricofihc una oda comencada / Que no
puc acabar mdi [mMArRAGALL 1984 75], oda que no tiene final porque es la
vida misma, una existencia que aun llegando a sumit®o, dada la
religiosidad del autor, no encontraria sino la atdad, objetivo ultimo
de su obra y de su persona. Las referencias emotarka union del plano
estético con el ético, se producirdn en Maragalldgsde los inicios de

su trayectoria. Asi, versos comoJd vinc per acosta el cel a la terta
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[MARAGALL 1984 129] contienen en si toda una teoria estética y vieddd
la que el poeta va a canalizar su existencia baopteceptiva del
continuo aprendizaje; aspecto que apreciaremos @®@apeente en sus
textos en prosa, mas arraigados a las vicisitudelsdla a dia que su
poesia, alejada en buena medida de los aconteabdag®s toda vez que
se muestra mas inclinada a cantar el origen dideda palabra. Por esto
mismo, aquello que para su cercano Unamuno, ahogadda angustiosa
duda, es desasosiego y ajetreo: el oleaje vitalcaltinuo encaminarse
hacia lo desconocido, conforma en Maragall el seémtimismo de la
existencia, su plena belleza. Lejos de él gquedard,consecuencia, la
austeridad de poetas como Machado o el mismo Unamdando paso a
joviales versos comojo6 vui la vida primera / veure, oir, gustar, tocar
[MARAGALL 1984 95].

Su tierra, y en esto se distingue claramente deplostas del noventa
y ocho, no sera paramo arido y seco, sino ambitoosante de fruicion,
de alegria. Aquellos poemas en los que describenehdos naturales son
los que ma&s claramente van a definir su obra. Enstéedad de la
montafia, en silencio junto al mar, es donde el atltehpoeta se expande
y forma un todo con cuanto sus sentidos abarcanalsolutizaciéon del
arte, que en muchos otros poetas conduciria dimeetde al vacio o,
cuanto menos, a la oscuridad, a las profundidadesla existencia,
resulta totalmente ajena a Joan Maragall. Su ole&esmla que conduce a
una orilla arida, la suya es el elemento a travésalal el poeta navega
un “mar [...] gran, i es mou, i brilla i canta” [mArRAGALL 1984: 175]. El
cielo, la noche, el silencio, en definitiva, todaguellos elementos donde
se esconde lo incierto y desolado para tantos poeta la Europa
finisecular, simbolizan en Maragall la esencia p@ene la poesia,
realidad infinita e inmortal. Por ello, cuando paspinto a un austero
campo de tierra no lamentara la falta de vida, sijne vera en ciernes el
fruto que pronto ha de surgir de esa madre que ola gspera el agua
proveniente del cielo para hacer crecer un arbuSw.fe, firme, ni tan
siquiera le lleva a pensar que esa semilla puede laeluz por vez

primera, sino que forma parte del continuo fluirtalique conforma la
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naturaleza. Versos com@AVui he sentit lo Divi / en el camp, en el vent i
en les plante’s[maraGAaLL 1984°: 313], resultan inequivocos respecto a un
sentimiento que en ocasiones parece acercarse rdefsano pero, como
el mismo recalca, no es sino la expresion de laseneia cercana de su
cristiana divinidad. Lo absoluto, como se puede ebar en dichos
versos, abarca toda forma, surge de las profundadatk la tierra para, a
modo de alegre manifestacién abrazada por el pakter en ella a Dios,
reunirse de nuevo con la naturaleza viva y bella.

Esta idea de un mundo en continua transformacionias m
profundamente vivo que la propia existencia del tageexplosidon
radiante que recorre de principio a fin toda su giae la tenemos
expuesta de modo analitico en multitud de ensayoBeelos que, sin
duda, destaca su celebradelogi de la paraula. En estos ensayos
reivindica una y otra vez su comprensiéon de esaraghdn como la
respiracion del absoluto en la forma. Esta nociomdisoluble de su
particular creencia relativa a que cada una de ssftamas tiene su
propio ritmo -pese a la convergencia de todos eBasdivina armonia-,
va a rescatarla a menudo para aunar diferentescasperoblematicos de
una realidad cuyo fundamento ultimo se identifiamncesa misma vision
de la naturaleza como eterna transformacién exuiterde fuerza y vida.

Por otra parte, dichos ritmos individuales, a sw,veeran los que, a
Su juicio, impediran un logrado trasvase poético we idioma a otro,
creencia que no obstaculizd el que nuestro autocesdrase a lo largo de
buena parte de su trayectoria creativa en vertsudengua materna la
obra de algunos de los mas elevados espiritus aelliaira europea.

En varios de sus articulos, Maragall hace referanca la
imposibilidad de acercarse por completo a una odniginal mediante la
lectura de una traduccién. Esto atafie incluso aobtaa de Wagner
[MARAGALL, 1981: 112-116] Segun lo que €l denominaba la “palabra viva”,
ésta solo podia representarse formalmente tal yochmbia nacido en el
corazon del autor y, por ello mismo, su lectura esta forma original
constituia el inico modo de penetrar en el espidi¢usu creador.

Partiendo de esta idea, puede comprenderse que Paragall el
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acercamiento a una obra concreta supusiese algo qués un mero
trasvase de palabras de un idioma a otro, o la mp&sén de un

contenido original mediante un lenguaje afin al agido en el texto
original. Este obstaculo, Maragall lo resolvio nbltamente con el
constante estudio de otros idiomas cuyo conocindeh¢ permitio

adentrarse en las principales literaturas europeds este modo llegar a
conocer en profundidad no solo la Ilengua sino ta&mbilas

particularidades propias de distintos pueblos. Soppsito ultimo, en

definitiva, no era otro que abrazar lo que para répresentaba la
sustancia viva, el alma de una nacion. Asi se laimzal estudio del
griego, el aleman, el italiano, etc., al estudiol ddioma de todos
aquellos pueblos que habian ido levantando un penms@o europeo al
gue se incorporaba con fuerza la Cataluiia de fisalel xix y principios

del xx.

La dificultad de acercamiento a otras culturas, oomdicabamos,
pronto la disip6é Maragall en lo concerniente a sieea personal al ser
capaz de'leer en el original todas aquellas obmseddas, pero veia, sin
embargo, con tristeza, como esta misma tarea rabaltimposible para
quienes se acercaban esperanzados a sus traduscitotka vez que no
les resultaba posible aproximarse a los originaie® de modo indirecto.
Maragall, por consiguiente, no quedaba sino comopsé mediador entre
la lengua verdadera y el pueblo. Este abismo loesGpno obstante, dada
su creencia en una afinidad espiritual que haciasilde el trasvase
satisfactorio de un idioma a otro siempre que queammpliese el papel
de intermediario, en este caso €l mismo, se comagkE un espiritu
hermano a aquel autor a quien deseaba dar a con@&tepoeta, ademas
de considerar este desplazamiento posible, lo amraba un deber
poético, humano. En su manifiesta religiosidad,veéa como un apdstol
cuya obligacion era difundir todo aquello que ponda hombre en
relacién con el espiritu de la creacion. Esta coeanen la que términos
como verdad, bien o belleza, van a obtener un pgpedominante, va a
aproximar al autor catalan a poetas de diversoarig los cuales tradujo,

tales como Homero, Dante o Emerson, ademas de a toxh nacion al
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completo, Alemania, hacia la cual va a sentir uspexial simpatia y a
cuyos principales autores dedic6é la mayor parte sdis traducciones
literarias. De entre eéstos, la figura de Goetheaseza por encima del
resto y a ella misma Maragall le dedic6 sus mayareRierzos.

Resulta curioso observar que tanto Wagner, NietescBoethe vy
Novalis, los cuatro autores germanos que mas istal@spertaron en el
poeta, trataron por todos los medios de abarcar tonalidad en la que
poesia y vida caminasen de la mano. En todos elhedlamos
sensibilidades enemigas de aquel idealismo propmealeman vy
meramente especulativo que tan alejado iba a est@arlo poético,
entendido este término como forma y realidad deuraleza sensible.
Todos ellos trataron de poetizar su existenciayoeficar su lirica y su
musica; su musica en cuanto que la palabra y lavddcontraban en un
ritmo interno su esencia. En el seno de ambas, aaby a juicio de
Maragall, el pulso vital, eco de una fuerza primmge que todos estos
autores se afanaron en escuchar a lo largo de my®dtorias artisticas.
La referencia a lo musical va a resultar un elemes¢ conexion entre la
obra de estos autores y la de Joan Maragall. Pdo ®llo, ademas de la
obvia importancia de la musica en la obra de Niebtzso, evidentemente,
la primacia en la de Wagner frente al texto, encamibs una notoria
influencia tanto en el primer canto de Iblsmnos a la nochale Novalis,
como en el respeto, por no decir temor, que serGi@ethe ante la
avasalladora atraccion capaz de generar el elemdrdnisiaco musical.
En este punto, encontramos una divergencia entretl@ y Maragall
cuya explicacion va a permitirnos comprender laedéinte perspectiva
desde la que cada uno de ellos se interesd poplogresos tecnolégicos
y cientificos de sus respectivas épocas. Goethesweparticular modo de
autoconocimiento basado en la observacion de lamd¢za, comprendid
que en lo inabarcable, en lo infinito no ya sold @spiritu, sino de las
formas que se reproducen ininterrumpidamente aé&sadel espacio y del
tiempo, no hay limite al cual el ser humano puedarrarse, no hay
mojon alguno donde apoyarse. La creencia en quedate limitar en el

alma toda existencia y perfeccion para adecuarsa aaturaleza, le llevo
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a complementar en la medida de lo posible una exisita contemplativa
con otra cientifica. Unicamente observamos en stefiud una oscura y
posiblemente necesaria tendencia a saborear lakemielos horrores del
estado dionisiaco, querencia solventada simbélicamecon el disparo
gue acabo6 con la vida de ese primer Goethe que piedria Ilamarse
Werther. El poeta de Weimar, ante el miedo de aaese al abismo del
gue Nietzsche posteriormente no supo escapar pugseojamas cesod de
ahondar en los recovecos mas profundos del esphratsta encontrar alli
el vacio mas absoluto, se concentraria, ya a pamiresa primera crisis
de juventud, en limitar sus instintos dionisiac@sto es, sus hondos y
desmesurados deseos de conocimiento. Su naturafématica, sus
demonios, los encadend al brazo de Apolo, lo quayedd a conocer ese
mismo infierno de modo intuitivo, sin necesidad deescender en persona
a las cavidades del espiritu. Del mismo modo, sere&ria a la ciencia
con la intencion de conocerla de manera objetiviejaala, nunca con
intencién de someterla y, por ello mismo, de fuséircon la naturaleza.
Su conocimiento de lo general fue en primer lugaétpco, sintético. A
partir de lo real, de lo particular que observalmal@ naturaleza sensible,
se encargo6 de desvelar lo general. Su necesidacbdwrender la vida le
llevaria a caminar tratando de ampliar siempre &seite que él iba
iluminando a cada paso. Sin embargo, en lugar dea@da uno de esos
pasos mirar hacia el exterior, hacia la oscuridad |ld inabarcable, se
contentaba con girar la cabeza o, por asi decicb;m caminar hacia atras,
de modo que a sus o0jos quedase todo cuanto él pmente habia
iluminado, dejando a sus espaldas el espacio itdinAsi, la senda que
otro de los iconos de Maragall, Dante, realizé puat Virgilio, Goethe la
llevé a cabo con la ayuda de la luminosidad de dagos de Apolo. Un
trayecto similar emprendi6 Wagner en sus comienZmsa acabar
acercandose a un sentir mas cercano al poeta baréelen lo referente a
su religiosidad. Precisamente, serd la escena d&€dasagracion del
Grial del Parsifal la que Maragall eligié para traducir al catalano Ms
casual que nuestro poeta se decidiese por esteo@ipisde la

transustanciacion toda vez que Unicamente tradwagjaello que sentia
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afin a su persona, aquello que podia expresar enlesgua porque
habitaba igualmente en su interior. Tanto el Waggee seria atacado
por Nietzsche como toda la obra de Maragall, avanzaacia lo
desconocido protegidos por un sentimiento de relgiad que les
permitird encontrar al Dios cristiano alla dondeelNische se perdid en la
oscuridad o donde Goethe se acerc6 al amparo dgamamo. Por su
parte, otro de los autores citados anteriormenteyalis, indicara que
“la poesia es la realidad absoluta. Ese es el raiade mi filosofia:
cuanto mas poético, mas verdadenadbvaLis 1984: 114]. La afirmacion
resulta demoledora e incluso dolorosa si recordaness palabras de
Friedrich Schiller relativas a que incluso lo bell@ poético, algun dia
tiene que morir. No obstante, del genial dramatuiMaragall opté por
traducir la poesia los artistas,de cuyos versos rescatamos aquel pasaje
que afirma que “lo que recibimos aqui como bellédzse nos presentara
un dia comoverdad [scHILLER 2002:29], idea compartida por Maragall y
presente constantemente a lo largo de su obra rto tgue el fundamento
de ésta serd hacer, mediante el solo impulso dehorilirico, que una
realidad cotidiana adormilada se muestre nuevamenrteberante de vida

para asi embellecer el mundo en el que vivimos.

3. CONCLUSION

A modo de sintesis, indicaremos que en la obraatm$ estos genios
apreciamos, junto a elementos que se modifican ymbdan
continuamente de aspecto o se pierden engullidasla@aorriente de la
vida, unos pocos elementos basicos, verdaderos, geerepetiran
regularmente en el curso de sus obras. Estos eleseoonstituyen la
respiracion de dichos creadores. Se partira, enlguiar caso, de una
idea nuclear que, bajo diversas formas, se transfeesu vez al resto de
creaciones. Asi, un ritmo generador atravesara esnmms creativo
descompuesto en numerosas variaciones para, unaaks@mzado cierto
limite en el que se atisba una nueva verdad, retom ese pensamiento

original con el fin de asimilar, de alimentar, lastiguas concepciones
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con estas otras nuevas. De acuerdo con este papademos indicar que
tanto las poesias de Maragall como sus textos emsgrestuvieron
dominados por conceptos elementales que en ultiéraino remitian a
la unidad de toda realidad. Sus poemas, en fin, cdeeeron
reiteradamente oleajes que caminaban sin jamasndese como atraidos
por un iman que, para Maragall, coincidia enterateezon Dios.

Este modo de entender la existencia como un camite
perfeccionamiento es algo consustancial a los asgoaludidos. Todos
ellos manifestaron un gran interés por Wlilhelm Meisterde Goethe,
paradigma de este tipo de desarrollo vital. Solo este modo puede
comprenderse la necesidad de Maragall de avanzarapzar como modo
de perfeccionarse que le ira acercando a Dios. IDe leblara a lo largo
de toda su obra, en cuyo conjunto encontraremodriasucciones de los
autores mencionados y otros tantos no sefialadosl@orque el poeta
catalan mostré gran interés; es el caso de Shalespe Tolstoi. Desde
luego que la obra de Maragall no puede compararke de estos ultimos
colosos, sin embargo, el desconocimiento que mé&s &é las fronteras
catalanas se tiene en el resto de Espafia del antoes equitativo a la
valia de su obra ni, menos aun, a unas ideas guearsdo lo religioso de
ellas en la necesidad o creencia personal de cadeviduo, atesoran un
contenido muy aprovechable tanto para la soluciée diversos
problemas sociales con los cuales convivimos dialia, como para
exhortar desde la comprension y la inteligenciaaaidea de unidad y

respeto civico que su vision estética sostiene.
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