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Resumen: Dentro de la Tradicién Clasica, podemos atendea aparicion del latin como
elemento poético en la poesia espafiola contempmrhmem sea por medio de la incorporacion
del mismo como lengua poética o por medio de un mstonimico con el fin de aludir
indirectamente a contextos sociales o culturalésrishénados.

En este articulo damos cuenta de varios ejemplésices, con una presencia relevante de
autores de la Generacion del 50, evidenciandgelde referencia y la funcion que adquiere el
latin en el poema: caracter intertextual, parddicditirgico, entre otros, que amplian el
significado de esta lengua en autores como Angeiz&lez, Jaime Gil de Biedma o Manuel
Vazquez Montalban.

Palabras clave:latin, Tradicion Clasica, poesia espafiola conteansa.

Abstract: In the field of Classical Tradition, we can comsithe use of Latin as a poetic element
inside contemporary Spanish poetry, both by itdization as a poetic language and by a
metonymical way to indirectly allude to concreteiabor cultural contexts.

This paper shows a number of poetic works, pagitywritten by poets from Generation of the
50’s, describing the kind of reference and the fianc of Latin in the literary context:
intertextual, parodic or liturgical features, beémeothers, are founded in authors like Angel
Gonzélez, Jaime Gil de Biedma or Manuel Vazqueztisiban.
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a obra literaria que hunde sus pies en el barrdadBlistoria

no es pura, porque suele aparecer ideoldgicamente

contaminada. Tiene, y quiere, simbolos y signos que
traspasen el ambito de lo meramente estético; bupcavocar el
recuerdo, a veces inventarlo; exige fechas de hembrfechas de
numeros, fechas de mundos. Si, como dice Crpuece 1917: 4] toda
verdadera historia es historia contemporanea, dkrégs por la vida
presente es lo que nos mueve a indagar en el pasaddaborandolo
segun las necesidades del ahora.

Bajo la etiqueta de Tradicién Clasica, popularizaalanediados del
siglo pasado[HicHET 1954], se ha tratado de agrupar el conjunto de
estudios sistematicos que tratan de averiguar leemaa, influencia,
copia, pervivencia, repercusién o proyeccion del noo clasico
grecolatino en diversos aspectos de la cultura ¢post a la caida del

Imperio, abarcando desde la evolucion del latin ihatas lenguas

! Licenciada en Teoria de la Literatura y LiteratGmmparada, Rocio Badia Fumaz realiza su tesis dbstire las
poéticas explicitas contemporaneas. Sus lineasvdstigacion incluyen también el estudio de la itiad Clasica y
la Tradiciéon Aurea en la produccion poética actual.
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romances hasta diversos aspectos dentro de laatuea, el derecho, la
politica, la religion, la educacion o la filosofi&ntre ellos, también la
utilizacién directa de la lengua latina clasicascatada de su condicion
de lengua muerta ajena a la mayoria de los habsapte medio de su
inclusibn en los poemas, adquiriendo en ese cowteMha amplia
variedad de significados que intentaremos exponeorainuacion.

Es evidente que los textos que muestran la perwdwedel latin en la
produccion literaria espafiola son menos numerosogdarme nos vamos
acercando a nuestro siglo. En efecto, si al prinzila abundancia del
uso del latin venia dada por su condicién de lenfyaaca para la ciencia
y la politica en toda Europa, por ser fuente inadpdé de cultismos y
recursos estilisticos en el Renacimientoresa 1981: 110] O por su
calidad de lengua litargica para la Iglesia haséaédrunas décadas, en la
segunda mitad del sigloxx los ejemplos van escaseando, aunque
probablemente sea esa tenaz resistencia a desapap®c completo lo
gque hace atractiva la idea de analizar su presendia llamativa en la
poesia espafiola.

El estudio de la tradicion latina en poemas actagleesenta algunas
dificultades relacionadas, sobre todo, con el psmcéde recepcion de la
obra fuente. Resulta mas dificil y complejo detemari las fuentes
clasicas —cuando las hay- utilizadas por los poetases el paso del
tiempo ha ido multiplicando tanto los repertoriositagraficos y las
monografias especializadas como los canales desacaela tradicion

clasica.

La seleccidon del corpus poético con el que hemavdjado atiende a
dos unicos requisitos: que el autor correspondidrdga desarrollado su
actividad poética en la segunda mitad del siglontej con especial
atencion a las décadas de los cincuenta y sesent@je la referencia
latina sea explicita, sea por utilizar la lenguaida en el poema como

por aludir a ella o a los autores que la consagraro
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Los poemas propuestos para el estudio son “Primegestola a mi
mismo” y “Testamento” de Vicente Ga®s“Predicador injustamente
perseguido”, “Empleo de la nostalgia”, “Orden” y riditos en campus”
de Angel Gonzale% “El armero Juan Martin lamenta el destino de una
pieza magistral” de Carlos Barfal “Himno a la juventud”, “De
senectute”, “De vita beata” y “Barcelona ja no éenh, 0 mi paseo
solitario en primavera” de Jaime Gil de BiedindDies irae” de José
Angel Valent& <“Collige, virgo, rosas” de Francisco Brines“Ars
amandi” de Manuel Vazquez Montalb%n‘lInvocaciéon en Ginebra” de
Pere Gimferret “Dramatis personae” de Vicente Molina Foixy

“[Aquel verano]” de Ana Merin&.

El analisis de algunos datos biograficos de lostpegermite ver que
comparten una serie de condiciones personales otexbmales que
pueden haber favorecido la utilizacién literaria ¢ lengua clasica
latina. La fecha de nacimiento, por ejemplo, es dato determinante
para comprobar el grado de acceso que ha tenidpogta esta tradicion.
Es evidente que en el sighox el acceso a la cultura se democratizé de
tal manera que resulta peligroso hablar de condiamientos temporales
0 espaciales, pero se trata de un dato que puetntar a la hora de
establecer si existe alguna correspondencia erarneréduccion poética y
el plan de estudios vigente en la etapa de formmaaél escritor. Sobre
todo en el caso del latin, la competencia de alguien estudios nacido
sobre los afios cuarenta y cincuenta no puede coamparcon la de los
estudiantes actuales, en tanto que se ha pasadoasesituacién en la que
el latin era una materia obligatoria en la escualatra en la que los
estudiantes de latin componen un subgrupo basteadecido. Los poetas

sobre los que se ha trabajado pertenecen en sunteagouna generacion

GA0S[1982].
GONZALEZ[1998].

BARRAL [1998].

GIL DE BIEDMA [2005].
VALENTE [2000].
BRINES[1986].

VAZQUEZ MONTALBAN [1976].
CASTELLET[2001].

10 CASTELLET[2001].

1 MERINO[1995].

2
3
4
5
6
7
8
9

87
Hapax n° 5, 85-96



comun, con alguna excepcion significativa, lo quacé que estén muy
proximos cronolégicamente y hayan tenido por tantwa formacion
basica similar. Como poetas algo mas jovenes, eutilazacion del latin
por parte de Gimferrer, Molina Foix y Ana Merino gaden encontrarse
algunos rasgos originales.

Grosso modopel latin tuvo un peso destacado en la formacidoogar,
gque garantiza un conocimiento basico de la lenga@mo minimo. Por
otro lado, la religion catdélica durante el frangmie contaminé todos los
ambitos educativos volviendo cotidianas formulasicdas de la liturgia y
sentimiento religioso; como veremos mas adelantsge eiltimo campo

semantico esta especialmente reflejado en nuesirpus poético.

Sin llegar a formar parte del mensaje poético, éldigo es un
elemento que condiciona la produccién y la recepcidrrecta del texto.
Lo propone el escritor y el receptor debe conocgréma que el proceso
tenga un final satisfactorio. Puede distinguirsecétligo linguistico, que
es la lengua en la que se'escribe el texto, y dig®d semantico, el
intrinsecamente literario, construido sobre el armte En principio, a
este ultimo soOlo se puede acceder si el lector diesuficiente
competencia en primero.

El conocimiento o desconocimiento del cdédigo va mpilicar una
doble posibilidad de lectura de los poemas recogidn este trabajo. Por
un lado, si el lector sabe latin y puede descifiee fragmentos insertos
en este idioma, el proceso de lectura sera complewficaz. Por otro
lado, no se impide a un lector no competente acceddexto, sino que
el resultado sera una lectura diferente. Este espumblema que se
plantea a menudo en la posmodernidad, cuya liteeajuega a conjugar
diversas lenguas con el afan de recrear en el tecela sensacion de
caos globalizado que ve con impotencia la crecieimteomunicacién
actual. No es casual, por tanto, que en muchossdesepoemas, ademas
del latin, se encuentren versos en catalan, ingldsancés -es el caso,
por ejemplo, de “De senectute” de Gil de Biedmade “Invocacion en

Ginebra” de Pere Gimferrer- que multiplican la imcenicacién parcial
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del poema. Sin embargo la dificultad no es insalealy se sigue

produciendo una comunicacién poética ciertamentx@vba.

Que las palabras latinas aparezcan en el titulotrdedel contenido
lirico o como cita previa al texto o inserta en é&ldica la importancia
que tienen y la funcion que van a adquirir. Son mmymerosos los
ejemplos encontrados donde, precisamente, las pasalatinas se sitdan
en el titulo enmarcando la composicion: “Ars Amahdn Manuel
Vazquez Montalban, “De Senectute” y “De vita bea®i Jaime Gil de
Biedma, “Dies irae” en José Angel Valente, “Colligeirgo, rosas” en
Francisco Brines y “Dramatis personae” en Vicenteolia Foix.
Légicamente, esto sirve para captar la atencion leetor que percibe
una nota discordante en el poema. Aquél que condadangua y pueda
descifrarla lo vera como un guifio complice y se pbactera en ese acto
de reconocimiento. Quien tan s6lo reconozca lasalpeds como latinas
pero no entienda su significado se sentira atrgidoel contenido debido
a la sorpresa producida por esa comunicacion fadgr Pero en los
poemas seleccionados ocurre ademas que se recuféenamlas mas o
menos conocidas, practicamente lexicalizadas: “Amandi” remite al
titulo del libro ovidiano pero también a un tipo rpaular de textos
literarios, “De senectute” y “De vita beata” sonrfimas reconocibles por
su proximidad fonética a la lengua espafiola, “Diese” alude a un
contexto religioso familiar para la mayoria, “Ca#8, virgo, rosas” nos
sitia explicitamente en la reformulacién dedrpe diemde Ausonio v,
por ultimo, “Dramatis personae” es una etiquetalimbida a menudo en
textos teatrales, guiones y libretos de 6pera. Coseopuede ver, la
oscuridad que pueda producir la utilizacion de @nligo extrafio, el latin
en este caso, es so6lo una oscuridad parcial, paesléccion de esas
palabras y no de otras permite la comprension dasal del poema
incluso para aquellos lectores absolutamente ajenkslengua latina.

En cuanto a la inclusién de citas de autores keincomo
preambulo o apertura del poema, su utilizacion laido siendo muy

frecuente a lo largo de la tradicion literaria eBpk. Su funcién es la de
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situar al lector dentro del tema del poema al goteaede, y que apoyara
la tesis de la cita, o la parodiara o la reformalaexistiendo siempre un
nexo de unién entre ambos textos. Sobre lo antgriogden superponerse
otras significaciones: por ejemplo, puede ocurmiegse presente el texto
latino como germen que inspira al autor la escatwel poema, pero
también que se utilice como mero artificio retéripor parte de quien

busca exhibir un conocimiento clasico o de quietlama “amparo

poético” acudiendo a la autoridad que se le supalnescritor latino.

Por ejemplo, Gil de Biedma escoge una cita de PBroj,
manteniendo el latin original, como encabezamieshé¢osu poema “Himno
a la juventud”, convirtiendo éste en glosa de leacipues no sélo apoya
la afirmacion del poeta latino sino que la desaaoliterariamente,

manteniendo su tono exclamativo:

Heu! Quantum per se candida forma valét!

“Aquée vienes ahora,

Juventud,

Encanto descarado de la vida?

Qué te trae a la playa?

Estabamos tranquilos los mayores

Y ta vienes a herirnos, reviviendo
Los mas terribles suefios imposibles,

TU vienes para hurgarnos las imaginaciones”

Cuando el texto latino aparece dentro del cuerpbpbema, hay que
detenerse en la transcripcion exacta de la palapues en unos casos
éstas se destacan por medio de una marca tipografiormalmente la
utilizacién de letra cursiva, y en otros, en cambaparecen en el mismo
tipo de letra que el resto del texto dando la seima de aparente
homogeneidad. Cuando aparecen en cursiva puede spuenos esté

indicando explicitamente que se consideran palalerdsafias a la lengua

12 Se trata de una cita de BEkegias(ll, 29, 30) [lROPERCIO2006: 85].
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propia, con lo que se resalta que pertenecen adudigo diferente; suelen
aparecer asi en los poemas de los poetas de mak pdea los que quiza
el hecho de incluir frases en otro idioma resultendvador, o esta
fuertemente asociado a un contexto particular hagliague se quiere
mover al lector. En cambio, los poetas jovenes, cdere Gimferrer en
“Invocacion en Ginebra”, insertan los versos enifdattambién otros en
francés e inglés- de forma natural sin destacatipsgraficamente, quiza
porque ya han interiorizado el procedimiento y qere conseguir asi un
efecto de continuidad, de no ruptura, entre losedsws idiomas que
aparecen en el texto.

Mencion aparte merece el poema de Francisco Briri€ollige,
virgo, rosas”, donde se utiliza como titulo un versle Ausonio -
atribuido a Ausonio por Escaligero- elegido por sera reformulacion
del carpe diem metaforizacién posterior que quiza, sin embarbaya
tenido mayor fortuna popular que el tépico horamaheredandose en la
literatura romance con formulas del tipo “cogerflar” [crisTOBAL 1994].
El tema del poema apoya el texto latino al que nemite el titulo: el
poeta trata de incitar con sus palabras a una jgvema que aproveche la
juventud que le queda, recordandole las dulzurat mglesente y la

certeza de que la muerte es segura e imprevisible:

Estas ya con quien quieres. Riete y goza. Ama.
Y enciéndete en la noche que ahora empieza,
y entre tantos amigos y conmigo

abre los grandes ojos a la vida

con la avidez preciosa de tus afios.

[...]

cuando la noche humana se acabe ya del todo,
y venga esa otra luz, rencorosa y extrafa,

gue antes que tu conozcas, yo ya habré conocido.

Al situar como titulo el verso de Ausonio el autproporciona al

lector una primera clave interpretativa: sea cuah da postura ante el
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tépico clasico que aparezca en el poema, su codteha de confrontarse
con el de la tradicién, que contiene a Ausonio,teico autor aludido
explicitamente, pero también las versiones tantotednres como
posteriores del mismo topico. Ningun lector de est&ual “Collige,
virgo, rosas” dejara de recordar a Horacio o, ppgnmplo, al Garcilaso
del poema XXIIl con los versos “coged de vuestragak primavera / el
dulce fruto”. Con toda esta informacion movilizada| lector se
encuentra con una novedad en el poema de Frand@sice®es—no en vano
una nueva utilizacion de cualquier topico suele sea re-formulacion y
no tanto una mera copta pues el poeta reflexiona sobre la
incertidumbre de aquello que estd mas alla de leemeu No se trata
tanto de no saber qué hay, algo que si podriama®rdgnar en Horacio,
como de sefalar cierta fe en “otra luz, rencorosxtrafa” que rebaja la

importancia del presente.

En todos los ejemplos que hemos visto hasta estmemto la lengua
latina ‘aparece no como ‘concepto, sino a través aeinkclusion de
palabras en latin. Otra posibilidad diferente e® & haga referencia al
hecho de estudiar o conocer latin, o a alguna otraunstancia que haga
gque esta lengua esté presente en el poema. Es nfemosente que en el
primer caso, pero se muestra de manera mas evidante la carga
significativa que adquiere la lengua latina, desyliela ya de su caréacter
de lengua clasica para adquirir numerosas connotexs diferentes en
cada poema.

Este recurso lo utiliza Angel Gonzalez en el poemisulado

“Predicador injustamente perseguido”:

Abrio la boca

para gritar la furia,

para decir aquello

verdadero y terrible

gue sOlo en voz muy alta podia pronunciarse,

gue soOlo a pufietazos
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podia comunicarse con las ajenas
y estrechas mentes de los hombres.
(Ya no sé lo que era:
algo de Teosofia, o vaguedades
escritas en latin,

o fragmentos, quiza, de una mentira mecanografjada.

El poema se enmarca dentro de la tendencia decarisiocial del
poeta, que gusta de poner en evidencia las contcaames de la religion
y, en general, de los representantes del poderaesokiedad espafiola.
Por ello identifica, incluyéndolos dentro de la mmi& hipotesis, la
Teosofia, el latin y la mentira, poniéndolo todoloelademas en el
pensamiento de un pseudopredicador que se valeadgeimagogia para
ganar adeptos. De ahi proviene la ironia del titdonde se presenta al
personaje como victima de una sociedad que no teede.

Dos poemas mas del propio Angel Gonzalez juegan e€ste recurso.
En “Eruditos en campus” el latin se utiliza comasga caracteristico de
las personas instruidas, utilizado de nuevo de mandespectiva para
burlarse de la aparente, pero solo aparente, saladde los profesores
universitarios. Frente al pensamiento independieqtue se les deberia
suponer, el poeta nos los presenta “divagando/equeBos rebafos”
como si tuvieran miedo a perderse, buscando colij@poyo entre sus
semejantes. El grupo se caracteriza por el domideolenguas antiguas,
lo que los convierte en un conjunto unido, que mpeia esa misma
unidad para protegerse de lo externo, como ovejas £ agrupan en el
redil cuando anochece. La animalizacién prosigusios profesores
comen hojas de Plinio, e igual devoran hamburguegestextos griegos;
por supuesto, tras la digestion lo que expulsan $datritus”, que
ademas son “clasicos detritus”, llamados también eenpoema “alma
mater”. El latin le sirve para hacer ingeniososgog de palabras a partir
de dos palabras paronimas, una en espafiol y otrkatém: “si eructan, /
un erudito dictum perfuma el campus de sabiduria d¢aracterizacion

termina con una burla que se logra oponiendo urntéwt contemplativa,
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de suma reflexion, con la reproduccién de los plidba pensamientos de

los personajes:

Buscan

—la mirada perdida en el futuro
respuesta a los enigmas

eternos:

¢, Qué salario tendré dentro de un afio?
¢Es jueves hoy?

., Cuanto tardaréa en derretirse tanta nieve?

El juego con dos parénimos lo utiliza también enpaema “Empleo
de la nostalgia”, también de nuevo en el ambitovensitario, aunque sin

la descarnada ironia del anterior poema:

Amo el campus
universitario,
sin cabras,

con muchachas
gue pax

pacem

en latin,

gue meriendan
pas pasa pan
con chocolate

en griego

Encontramos una tercera significacion posible da&tin, de manera
periférica un tanto periférica quiza, dentro de poema de Ana Merino.
En él el latin aparece aludido a partir de un esericlasico como
Virgilio, cuya lectura remite a la etapa de form@cide la poeta, como

se aprecia en el siguiente poema:
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Fue en aquellos dias
cuando lei a Virgilio,
aforé a los amigos

y escondida entre la yedra

fingi dormir a la hora de estudiar.

Como hemos visto, la presencia del latin en |la p@messpafiola de la
segunda mitad del siglo veinte ha sido minoritamp&ro evidente,
apareciendo como referencia linglistica en su mdsa pgramaticalidad,
como vuelos literarios de la imaginacién, como remps de infancia o
como formulas seductoras heredadas de la tradicibnos poemas
seleccionados, ademas, contienen suficientes rateas clasicas -
personajes como Priamo, Clitemnestra, Céastor y ®6halusiones a las
sandalias griegas o la alusién a la tragedia, doelus amoenus que
apoyan la relevancia de la materia clasica gredodaten las obra de

estos autores.
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