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EIDITORIAL

Estimado/a lector/a:

odriamos decir que ha sido un afio complicado: Ila

omnipresente “crisis” ya es un lugar comun que monopoliza

medios de comunicacion, ahita conversaciones, hastia
esperanzas Yy proyectos, provoca “autoexilios” por parte de la ya
bautizada “generacién mejor preparada de la historia de Espafa (lo
mismo podria decir de muchos otros estados)”, la educacién publica
sufre un ‘linchamiento politico sin precedentes. Pero esta crisis, aun
afectandonos, no es mas importante que la que rodea todo |lo
concerniente al espiritu. Permitiéndonos una visién victoriosa en el
presente y en medio de este panorama nace el que ya es el quinto
volumen de nuestra revistdapax,revista en la que seguimos trabajando
con mas ganas y motivacion si cabe, conscientes de que las dificultades
no son sino estaciones en un camino del que Unicamente deberiamos ser
nosotros los duefios.

La prestigiosa Enciclopedia Britdnica es este afio también noticia ya
gque pasara a editarse exclusivamente en formato digital, algo que nos
anima por hacérnosla mas cercana, al menos en lo que a formato se
refiere. El hecho de que cada dia tenga mas peso la digitalizacion de
fondos, como plataforma de libre acceso a la cultura manifiesta de un
modo rotundo el valor de la apuesta digital. Asi, disfrutamos de la red
como una plataforma de libre acceso a la cultura que actia como
coadyuvante en nuestro crecimiento, como personas y como estudiosos.

En este volumen, y tras cinco afios de importante dedicacion, creemos
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oportuno dar las gracias, una vez mas, a todos aquellos colaboradores
gque han confiado en nuestra publicacibn como marco para sus articulos o
resefias; al comité cientifico, por invertir su valioso tiempo y trabajo en
asesorarnos, en hacernos de guia; a los miembros del comité editorial

que han estado, y que esperamos que vuelvan a colaborar con nosotros vy,
por supuesto, a todos vosotros, lectores, pues sin vuestra presencia esto
no tendria ningun sentido.

Entre los articulos del presente numero encontrara el articakhms
de familia en la Revolucién. Tensiones y cruces entre lo publico y lo
privado en “Filosofia en el tocador” del Marqués de Sade y en “Noventa
y tres” de Victor Hugo de Marcos Seifert. En segundo lugar el articulo
Ficcion y realidad en las historias antiguas de Alejandro Mague
Guillermo Aprile. A continuacionCosmovision y estética en la obra de
Joan Maragall de Guillermo Aguirre Martinez. Le sigud.d bolsa de
huesos”™ ¢narracién- policial o novela corta de artista? Medicina,
travestismo y justicia poéticade Roman Setton; a continuacion
Perifrasis verbales: comparacion de las perifrasis latinas' con ‘algunas
lenguas romancesde Aurora Tejero Benéitez. Contamos también con los
trabajos de Rocio Badia FumaWWdsos poéticos del latin en la segunda
mitad del sigloxx: del erudito dictum a la pax burguesy, de Jaime
Martinez Porro,Epigramas erotico-sexuales en el libro IV de Marcial.
Por ultimo, Sobre la edicion castellana de Las cient nouellas de Micer
Juan Bocacio florentino poeta eloquentide José Blanco.

Ademas el presente numero cuenta con las siguientes resefias: José
Manuel Cuartango Latorre y Maria Lourdes Romero Gémez Elodardo
en la Academia. Esencia y vigencia de las academias de la lengua
espafola.

Como viene siendo habitual, coincidiendo con la festividad de San
Isidoro de Sevilla, presentamos nuestro trabajo con la esperanza de que
éstos sean mas bien tiempos de renovacion, apertura y cambio.

Esperando que el presente volumenHigpaxsea de su agrado.

omedoe Ppodeéws

Los editores
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LAZOS DE FAMILIA EN LA REVOLUCION. TENSIONES Y CRUCES
ENTRE LO PUBLICO Y LO PRIVADO ENFILOSOFIA EN EL
TOCADORDEL MARQUES DESADE Y EN NOVENTA Y TRESE
VicToOrR HuUGO

M ar cos Seifert?
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

Resumen: El objetivo de este articulo es analizar la complejidad de los modos de representacion
literaria del impacto de la Revolucién Francesa sobre la vida privada y las relaciones familiares
en dos textosFilosofia en el tocadodel Marqués de Sade y Bloventa y tresle Victor Hugo.

Estas obras literarias, tan diferentes entre si, tienen en comuin una concepcién particular de la
relacion entre lo publico y lo privado durante la Revolucion. Este vinculo aparece en los textos
articulado por dos momentos diferentes: por un lado, una tensién entre el discurso revolucionario
y la familia, pero, por otro lado, también, una dinamica de cruce e interpenetracion de las logicas
de ambos campos. En funcion de demostrar la coexistencia de estos momentos contradictorios se
abordara tanto las estrategias y argumentos que se esgrimen en las obras para representar la
colision entre los modos de entender las relaciones humanas desde lo familiar y un discurso que
propone el interés publico como prioridad absoluta, como los que se utilizan para dar cuenta de
la descomposicién de las fronteras entre los valores e identidades familiares y lo publico o
politico.

Palabras clave: Revolucion Francesa, politica, familia, vida privada.

Abstract: The aim of this paper is to analyze the complexity of the modes of literary
representation of the French Revolution’s impact on the private life and family relations in two
texts: Marquis de Sadels Philosophie dans le boudaind Victor Hugo Quatrevingt-treize

These different literary works share a particular conception of the relationship between public
and private during the Revolution. This link appears, in the texts, articulated by two different
moments: first, a tension between the revolutionary discourse and the family, but, at the same
time, on the other hand, a dynamic crossover and interpenetration of the logic of both fields.
According to demonstrate the coexistence of these contradictory moments this paper will address
both the strategies and arguments used in the literary works to represent the collision between
the ways of understanding human relationships from the familiar and a speech proposing the
public interest as top priority, as those that suggest the breakdown of boundaries between family
values and identities and the public or political field.

Keywords: French Revolution, politics, family, private life.

no de los personajes dMoventa y tresde Victor Hugo
reflexiona acerca de la relacion entre la Revolucion francesa
y la familia. El vizconde Gauvain se pregunta si uno de los
objetivos de la Revolucion francesa era “deshacer a la familato
2007]. Tal preocupacién, inserta en el marco de una obra literaria, nos
remite a la desestabilizacion de las fronteras entre la vida privada y la
publica durante el periodo revolucionarion~n HunT [1989:21] afirma que,
durante estos afios, la expansién constante de la esfera publica hizo que

1 Marcos Seifert es licenciado y profesor en Letras de la Universidad de Buenos Aires. Es adscripto a la catedra de
Literatura Argentina de dicha universidad e integra el proyecto de investigacién UBACyt “Formas del terror en la
literatura argentina”.

11

Hapax n° 5



lo privado tuviera que soportar “el ataque mas sistematico que se haya
visto jamas en la historia occidental”. El presente trabajo tiene como
proposito abordar emrilosofia en el tocadodel Marqués de Sade y en
Noventa y tresde Victor Hugo los modos de representacién literaria del
impacto que tuvo el acontecimiento revolucionario sobre la vida privada,
mas precisamente, sobre las relaciones familiares. La hipdtesis de este
analisis consiste en considerar que ambas obras, tan disimiles, comparten
una particular concepcion de la relacion entre lo publico y lo privado
durante la Revolucién. Ambos textos conciben este vinculo como algo
compuesto por dos momentos diferentes: por un lado, una tension entre
el discurso revolucionario y la familia, una confrontacion de valores e
intereses en apariencia irreconciliables, pero, por otro lado, también, una
dinamica de cruce e interpenetracién de las l6gicas de ambos campos.
Para demostrar la coexistencia de estos momentos contradictorios se
analizara tanto las/ estrategias y argumentos que se esgrimen en las obras
para representar la colision entre los modos de entender las relaciones
humanas desde el seno familiar y un discurso que propone el ‘interés
publico como prioridad absoluta, como los que se utilizan para dar
cuenta de la descomposicion de las fronteras entre los valores e

identidades familiares y lo publico o politico.

1. LO PRIVADO Y LO PUBLICO CONFRONTADO COMO DOS LOGICAS
EXCLUYENTES. EL IMPACTO DE LO PUBLICO SOBRE LOS VALORES
FAMILIARES

Norberto Bobbio sostiene que la distincion publico/privado constituye
una “gran dicotomia” porque permite, entre otras cosas, “dividir un
universo en dos esferas conjuntamente exhaustivas”, y “reciprocamente
exclusivas”[sBoBBio 1996], en el sentido de que un elemento comprendido
en una no puede ser, también, parte de la otra. No es exagerado afirmar
que el limite entre estas dos esferas se reconfigura ante el
acontecimiento revolucionario. La Revolucién francesa pone en

confrontacion las légicas excluyentes de estos dos planos. El conflicto
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entre los valores de ambos produjo el avance o invasién de lo publico
sobre ciertos aspectos de la vida privada y, también, la resistencia y
cierre de esta ultima frente a los cambios de la vida politica. Tanto
Filosofia en el tocadordel Marqués de Sade como la novela de Victor
Hugo registran este choque.

Si bien el proyecto de Robespierre de sustraer a los hijos de siete u
ocho afos y educarlos en comun en el respeto a las nuevas ideas no se
concreté en ningun momento, el problema de la instruccion del nifio/a ha
sido un punto de disputa entre los valores familiares y los principios
proclamados en la esfera publica. Los textos de Sade y Hugo dan cuenta
de tal tension en torno a la enseflanza de los hijos, quienes son a la vez
el porvenir de la familia, herederos de una tradicién y un conjunto de
valores familiares, pero, al mismo tiempo, futuro de la nacion. En
Noventa y Tresun noble,el vizconde de Gauvain recibe por parte de
Cimourdain, su preceptor, una educacion basaddos principios de la
republica: “en aquel cerebro de aristocrata vertié ‘el alma del pueblo”
[HUGo 2007:'132] En esta pugha, entre la pertenencia familiar nobiliaria y
una educacion republicana que se le contrapone, participa la confianza
en la pedagogia, su poder para modelar un ser social nuevo, despojado de
antiguos prejuicios. En el libro de Sade, desde el principio, se plantea
una confrontacion entre dos tipos de ensefianza, la que se propone en la
obra y otra, a la que hay que destruir: la de los “ridiculos principios
inculcados por unos padres imbécilegdabe 1998: 9] Una educacion
basada en la moral doméstica, segun lo propuesto en el libro, debe ser
aplastada por la instrucciéon inmoral del tocatde cual apelara para

justificarse a los valores proclamados por la Revolucion:

“En una época en la que la ampliacion de los Derechos del
Hombre acaba de ser objeto de un examen cuidadoso no puede
permitirse que las jovenes sigan considerdndose como las

esclavas de sus familias, mucho menos aun desde el momento en

2 El libro Sade se conecta con una larga tradicién de debates y proyectos en torno a la educacién de las jévenes. El
marqués dialoga con las reflexiones sobre el tema que han abordado las cuestiones como el sitio donde debe llevarse
a cabo la instruccion, la eleccién de los ensefiantes y los saberes que han de transmitinseeV@992].
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gue consta que ese poder que ejercen sobre ellas es
absolutamente quiméricofsape 1998: 42]

La libertad proclamada en el ambito de lo publico se presenta como
algo contrapuesto e irreconciliable con la autoridad y las obligaciones de
caracter familiar. Estas se presentan como una carcel moral, un conjunto
de restricciones sin fundamento que deben ser abolidas de la misma
manera en que fue abolida la tirania politica. Los libertinos de ,Sade
para defender el derecho al goce sexual que la moral doméstica rechaza
apelan al impulso revolucionario de puesta en cuestion de la autoridad
del rey para impugnar, también, la autoridad famifliata libertad
esgrimida es, entonces, un reclamo para liberarse de una coercidn
injustificada como la familiar, y no wuna libertad que implique,
necesariamente, una participacion en los asuntos pulflicos

En la novela de Hugo la confrontacién en el plano politico se
produce, también, hacia el interior del grupo familiar. Durante la
Revolucién' la puesta en cuestion de lo establecido es tan grande, que la
guerra divide incluso a la familia. La guerra revolucionaria es presentada
como algo que afecta las bases mismas de la sociedad y de las relaciones
humanas. La construccion narrativa, la eleccion de personajes vinculados
por lazos familiares y enemistades politicas apunta a plantear la
contraposicion entre obligaciones y compromisos publicos (“Francia es
la gran pariente”) y la pervivencia de afectos y vinculos familiares.

Noventa y trestrabaja, también, la contraposicién entre lo publico y
lo privado como dos caminos excluyentes: dedicarse a uno implica
apartarse del otro. Este planteo no sé6lo se lee en la presentacion de
Cimourdain, quien como fue sacerdote y no pudo tener familia, “adopté

la patria” [Huco 2007: 125] sino también, al comienzo, en la oposicion

% Hay también effilosofia en el tocadouna contraposicién entre lo plblico y lo privado en un sentido diferente: una
confrontacién entre lo publico en tanto lo manifiesto, lo visible, y lo privado en tanto lo dicho o hecho en secreto
entre un grupo reducido de personas. Respecto a esto, los personajes sadianos proponen una légica del engafio: la
adopcién de las costumbres morales “en superficie” para mantener una oculta vida libertina. Esta propuesta de
simulacion se contrapone a la exigencia de transparencia entre la vida puablica y la privada exigida por los jacobinos.
Ver ARIES & DUBY [1989: 24].

4 Esta distincién entre liberacién, por un lado, y libertad como participacién en la esfera publica, por otro, es
planteada poskReNDT en “El significado de la revolucién”, edobre la revolucionMadrid, Alianza, 1988. Estos dos

tipos de libertades, también, son llamadas, por otros autores, libertad negativa y libertad posiiENEIOZOUF

[1989: 630-640].

14
Hapax n° 5



gue se establece entre Michelle Fléchard y la vivandera. Por un lado, ser
madre, dedicarse plenamente a los hijos y ser totalmente refractaria a las
vicisitudes publicas; y, por otro, entregarse a lo publico y no “tener
tiempo” para formar una familia. La voz de la vivandera que relata como
testigo los grandes acontecimientos politicos de la época contrasta con el
silencio y la incomprension de Fléchard, quien “miraba la tierra,
resignada, y tenia en los ojos el asombro de las catastrifelsEl texto
presenta, entonces, dos familias afectadas por la guerra revolucionaria:
la que integran los jefes de ambos bandos y la de Michelle Fléchard.
Mientras que la primera participa activamente del conflicto politico, la
otra es afectada de forma pasiva: aunque sus miembros no comprendan ni
puedan tomar ninguna posicion politica, la guerra conmociona sus vidas.
Otro punto de contraposicion entre lo publico y lo privado en la
novela de Hugo toma forma cuando el ataque a la Tourgue amenaza la
biblioteca donde se encuentran los archivos de la familia de nobles: “a
Gauvain le parecia que quemar los archivos era atacar a sus padres”
[186]. La batalla revolucionaria se presenta en esta amenaza sobre los
archivos como una lucha que puede arrasar con el pasado entendido
como tradicion familiar. En este pasaje doventa y tresla guerra
impacta no solo sobre un pasado familiar (los archivos), sino, también,

sobre un futuro (los nifios).

2.MODELOS DE FAMILIA. LOS LUGARES DE LA MADRE Y EL PADRE

Dado que la familia forma parte de nuestra experiencia inmediata,
suele pasarse por alto, sefiala Estela Grassi, su caracter histérico y
sociocultural [crassI 1996]. Si bien se la representa como un todo, la
unidad que constituye puede adquirir formas diferentes: por ejemplo,
puede considerarse como modelo familiar tanto a la entidad compuesta
por un padre, una madre y sus hijos, como a un grupo sélo compuesto
por madre e hijos. Los distintos modelos pueden proponerse como

variaciones o alternativas de un modelo ideal de familia, que segun Levi
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Strauss, se sostendria en tres caracteristicas principales: su origen en el
matrimonio, su composiciéon (marido, esposa e hijos), y su unién por
lazos legales, prohibiciones sexuales y sentimiert@s: sTrRAuss 1976:

17]. Es preciso agregar que diferentes modos de concebir a la familia
conducen, también, a distintas ideas sobre los roles que ejercen sus
miembros. Podemos concebir lo privado como un espacio sometido al
padre, en tanto representante de la razén cuyo deber es domefar los
instintos y pasiones de la mujer o como un ambito cuyas reglas y
vinculos son tejidos, fundamentalmente, por mano materna. En el caso de
la novela de Hugo, la familia dividida por la guerra revolucionaria no
constituye el modelo convencional de padre, madre e hijos, sino que se
compone de un tio lejano, un sobrino y un preceptor. La otra familia
representada, la de Michelle Fléchard, se sostiene principalmente en la
relacion entre la madre y sus hijos. En el libro de Sade se presenta un
modelo familiar diferente a estos: una hija, un padre libertino vy
autoritario, y una madre devota y sometida a la autoridad del hombre.

Los textos de Sade 'y Hugo no sélo proponen modelos de familia
diferentes, sino que también en ellos la figura y rol de la madre son
totalmente distintos: figura tiranica y despreciada del ambito doméstico
en un caso, encarnacion de un principio sublime que se sitla por encima
de las luchas entre los hombres en el otro. La madre de Eugenia
representa enFilosofia en el tocadorlos principios de la moral
domeéstica que los libertinos quieren destruir. La madre es atacada en
tanto figura abnegada que tendria ciertos derechos sobre sus hijos en la
medida en que los ha llevado en su seno, los ha engendrado y criado. Los
libertinos para destruir el ideal de la madre virtuosa no sé6lo construyen
argumentaciones en las que se sostiene que la sangre de la madre no
forma al nifio sino sélo la del padre, incluso afirman que detrads de la
abnegacion materna no hay otra cosa que egoismo, “una satisfaccion
profunda que, ante todo, uno se da a si mismkodssowski 1970: 139] Es
preciso sefialar, ademas, que el personaje de Eugenia ya de antemano, sin
necesidad de convencerse por las argumentaciones de los libertinos,

manifiesta el odio a su madre: “amo a mi padre con locura y siento que
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odio a mi madre”[sape 1998: 31] La madre aparece como un idolo
tiranico del cual la hija debe liberarse por medio de la ayuda de su padre
(retomaremos este tema mas adelante). Al mismo tiempo que
representante del ahogo y el encarcelamiento del individuo en una moral
doméstica, la madre es el origen que los libertinos quieren negar en una
“lucha por desprender su ser de su envoltura originaldssowski 1970:

137] (en este sentido puede leerse el finalFd®sofia en el tocadoen el

que Eugenia cose la vagina de su madre).

A diferencia de esto, emMNoventa y tresla madre es exaltada como
mujer abnegada cuyo sentimiento a sus hijos permanece imperturbable en
momentos de conmocidon y guerra. Frente a la contingencia de los
combates y los posicionamientos politicos, Michelle Fléchard encarna la
maternidad como un principio incuestionable, inmodificable: *“La
maternidad no tiene solucién, no se discute con €lfato 2007: 256] La
madre tiene un instinto que se encuentra por encima de los
razonamientos, las acciones y los errores de los hombres: esta proxima a
los designios' de la ProvidencGi&‘La inmensa voluntad tenebrosa de la
creaciébn estd en ella y la conduce. Es una ceguera llena de
clarividencia”) [HuGo 2007: 257]

Las representaciones de la figura paterna que ofrecen los textos son
también disimiles. En el texto de Sade nos encontramos con
argumentaciones de justificacion de la autoridad paterna que insisten en
gue es la sangre del padre la que ha formado al nifio y que s6lo del deseo
paterno dependidé su nacimiento. Si bien este argumento legitima el poder
paterno aludiendo al vinculo de sangre, la propuesta de Dolmancé de que
la mujer se entregue al libertinaje a escondidas de su marido diluye las
posibilidades de determinacion de la paternidad. Tal contradiccidon
aparente tiene que ver con que Sade apoya el poder paterno como fuerza
que permite destruir la familia (“romper las cadenas conyugales”

[KLossowskI 1970: 141] que imponen restricciones al goce y al interés del

® En la concepci6n teleolgico-deista de Hugo, por un lado, estan la guerra, los hechos histéricos, las contingencias, y
por otro lo invariable, la Providencia, el soplo divino desde lo alto. El mundo asume una manifestacion fenoménica
bipolar que se subsume en un plano superior, una unidad entendida en términos providenciales. El orden providencial
segun Hugo puede afirmarse en aquello mismo que parece negarlo (de esta manera, el autor absuelve el Terror
revolucionario porque contribuy6, en Ultima instancia, al proceso civilizatorio).
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individuo) y, al mismo tiempo, rechaza el principio paterno como modo
de conservacién social. EI padre en Sade, sefiala Klossowski, esta
encargado de una misién subversiva: la de destruccion de su familia. En
la Filosofia en el tocadorse alian el padre y los libertinos para castigar

a la madre y liberar a Eugenia de los deberes maternos. No es la muerte
del padre lo que disuelve la familia y hace posible la liberacién de otros
individuos, sino su propio accionar destructor, libertino, transgresor.

En Noventa y treen lugar de padres bioldgicos lo que tenemos es una
figura paterna de resonancia rousseauniana: un preceptor (Cimourdain).
La novela construye una representacion de la paternidad en la que el
vinculo de sangre es desplazado por el de las ideas. Respecto a la
relacion entre Gauvain y Cimourdain leemos: “Aquél era su hijo, el hijo
no de su carne, sino de su espiritiHuco 2007: 132] El lazo paterno
puesto en relieve no es el del nombre o la sangre, sino el de una
continuidad de pensamiento (las ideas de humanidad y progreso)
establecida a través de una labor educativa: “A veces el preceptor es mas
padre que el padre[133]. Tanto en el texto de Sade como en el de Hugo
las figuras paternas producen una ruptura con los lazos familiares: el
preceptor, “padre del espiritu”, proporciona a Gauvain una instruccion
gque implica una desavenencia respecto a sus valores familiares de
nobleza y el padre de Eugenia castiga a la madre para romper la prisiéon
doméstica que prohibe su goce en la comunidad de libertinos. A largo
plazo, sefiala Michelle Perrot, la Revolucién francesa, a pesar de su
patriarcalismo, limitd en numerosos puntos los poderes patgnres &
puBy 1989: 137] Estas representaciones singulares de la paternidad
(“padre del espiritu”, “padre destructor”) pueden ser leidas a la luz de
una discusion sobre la funcion del padre que se produce en la pugna
entre el derecho publico y las atribuciones paternas tradicionales: una
revision de sus funciones, de la legitimidad de su autoridad y de las
caracteristicas de los lazos que establece con los otros miembros de su

familia®.

® Es preciso agregar que, ademas, de haber distintos modelos de familia, la idea misma de familia puede funcionar
como modelo para entender las relaciones politicas. Bourdieu advierte como el discurso toma del Iéxico y las
significaciones de lo familiar modelos ideales de relaciones humanas, como por ejemplo, la fraternidad. Las
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3.CONCEPCION DE LOS LAZOS FAMILIARES

La familia es un conjunto de individuos ligados entre si sea por el
matrimonio, la alianza, la filiacién, y en algunos casos, por la adopcion.
Las representaciones de la familia que abordamos en los textos implican
concepciones diferentes sobre la naturaleza de estos lazos: puede
considerarse que el vinculo que une a sus miembros es una mera
convencion producto de las costumbres o bien, puede pensarse estos
lazos como tendencias dispuestas por la naturaleza.

Los libertinos de Filosofia en el tocadorponen en cuestion la
legitimidad de los lazos familiares en tanto obligaciones familiares,
deberes paternos ante los cuales los hijos deben guardar obediencia.
Dolmancé sostiene que tales vinculos entre padres e hijos son
quimeéricos: provienen de costumbres y prejuicios. Los sentimientos
familiares, 'prosigue, no son otra cosa que una mascara que encubre lo
gue verdaderamente inspira la naturaleza en el hombre: el deseo sexual.
Una familia, entonces, que no encubre ni falsea sus verdaderos deseos
con falsos vinculos como el afecto, es una familia incestuosa, un grupo

unido por “la mas dulce alianza de la naturaleza”:

“Uno de mis amigos vive habitualmente con la hija que él tuvo
con su propia madre; no hace mas de ocho dias, desflor6 a un
muchacho de trece afos, fruto de las relaciones con su hija.
Dentro de unos afios, ese joven desposara a su madre; ésos son
los deseos de mi amigo, a cuyo hijo le espera una suerte analoga

a la suya, y sus intenciones, lo sé, son las de gozar aun de los

relaciones familiares, sefiala el autor, tienden a funcionar como principios de construccion de toda relacion social
[BourDIEY, 1994: 135-145] (Hay traduccion: “El espiritu de familia”’, Razones practicas. Sobre la teoria de la
accién Madrid, Anagrama, 1997).0s discursos e iconografia revolucionaria, afirma Lynn Hunt, narraban una
historia familiar: el rey como padre benévolo o padre tiranico, los hijos que exigieron cambios y decidieron
eliminarlo, Maria Antonieta que nunca logré cumplir un papel de madre. Después de la revolucién, sefiala la autora,
se forj6 una nueva matriz familiar: la pareja real fue desplazada por la fraternidad entre revolucionarios (eran
representados como una familia cuyos padres habian desaparsid: [pusy 1989: 33].
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frutos que naceran de ese himeneo, aun es joven y puede

esperar”.[sADE 1998: 111]

En este pasaje se advierte la funcidén del discurso sadiano sefialada
por Barthes: su tendencia “concebir lo inconcebibleArTHES 1969: 108]
desde las posibilidades que ofrece la lengua. La construccién discursiva
de esta familia incestuosa evidencia, ademas, que los vinculos familiares
funcionan, sobre todo, como “operadores” susceptibles de encender la
imaginacion para el goce. Este discurso, que, como afirma Barthes, se
coloca del lado de Isemiosisy no de lamimesis,es exhaustivo en las
relaciones incestuosas que propopestula que todo lazo familiar sirva
a la transgresion, al incesto

Una concepcién de la naturaleza como estado de guerra y destruccion
es la que aparece legitimando el goce: los instintos inmorales no se
pueden rechazar, argumentan los libertinos, porque son hechos naturales.
El crimen es lo que esta mas de acuerdo con la naturaleza, en tanto ésta
es concebida como movimiento, cambio y, por lo tanto, tiene necesidad
del acto criminal que destruye. No hay, entonces, lazo de solidaridad o
fraternidad entre los hombres que se pueda justificar aludiendo a la
naturaleza. EI discurso de Dolmancé adquiere la forma de una reflexion
en la que se somete a juicio todo vinculo humano posible y deja en pie

solamente el impulso egoista:

“¢Cuales son entonces a vuestro criterio los lazos que suplantan
el aislamiento en el que hemos sido creados? ¢Cuales son los que
deben relacionar a los hombres? ¢A titulo de qué los querriamos

y prefeririamos a nosotros mismos[3Abe 1998: 111]

Si lo legitimo por naturaleza es el particularismo egoista, la relacion
entre el individuo y la ley va a ser conflictiva ya que ella no concuerda
con este, sino con el interés genérain embargo, es preciso destacar

" Es interesante abordar la relacion entre la ley y las pasiones en el Marqués de Sade. Si, como recuerda Bobbio,
Aristételes sostiene la supremacia de la ley sobre el juicio del gobernante en virtud de su generalidad y su no
dependencia respecto a las pasiones de los hombres, Sade propondra la inversion de este argumento. Mientras que las
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gue, por momentos, la argumentacion sadia®aenrarece: se vuelve
movil, fluctuante, evasiva En otro pasaje d&ilosofia en el tocador,

para argumentar en contra de un vinculo amoroso exclusivo entre dos
individuos, Dolmancé esgrime como prerrogativa la busqueda de una
“felicidad de todos” (interés general) en contraposicion al egoismo que
implicaria tal relacion. Si, como veiamos antes, Sade apela a los valores
proclamados por la revolucion para justificar la ruptura por parte de la
joven de sus ataduras domésticas, en este caso enarbola la prioridad de
un interés general, que antes rechazd, para atacar la idea de una relacién
amorosa entre dos personas que implique la fidelidad y la posesion
exclusiva.

Respecto de sus argumentos en torno a la alianza matrimonial leemos
algo similar: rechazo del egoismo si este sostiene la idea de matrimonio
como relacion de posesion sobre un ser libre (“no hay pues ningun
hombre que pueda arrogarse el derecho exclusivo y personal sobre una
mujer” [sADE 1998: 143), pero, en otros momentos, apelacion al
particularismo ' egoista  ‘(como aquello que subyace al vinculo
matrimonial) para justificar el adulterio. Por ejemplo, Madame de Saint-
Ange justifica su vida libertina a partir de la consideracion del
matrimonio como un primer engafio al que fue sometida: “yo fui la
primera engafada al obligarme a contraer unos lazos: me vengo de ello,
es todo”"[sADE 1998: 49]

En el capitulo Il del Libro Primero dEl contrato social Rousseau se
refiere a la familia como la sociedad mas antigua de todas y la Unica
naturaf. Al igual que en el libro de Rousseau, en la novela de Hugo el
vinculo familiar es presentado como natural: romperlo o negarlo podria
conllevar la “desnaturalizacién” del hombre. Mientras que para Sade los
lazos y sentimientos familiares son quimeras producto del prejuicio que

encubren el principio egoista que la naturaleza dispone en los hombres,

pasiones aparecen legitimadas por su correspondencia con la naturaleza, ya que es ella quien las inspira, las leyes,
precisamente por su caracter desapasionado, carecen de legitzoigiad [1996: 131].

® En una carta del 5 de diciembre de 1791 Sade escribe: “Para empezar en calidad de literato, la obligacién que tengo
de trabajar a diario tan pronto por un partido, tan pronto a favor de otro, exige una movilidad de opiniones de la que
se resiente mi manera de pensarbf, 1999].

° Rousseau agrega que el vinculo es natural sélo mientras los hijos necesiten de sus padres para su subsistencia:
“Desde el momento en que cesa esta necesidad, el vinculo natural se disueb&sENR1965: 51].
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para Hugo constituyen un vinculo inalterable, superior. El lazo familiar
pertenece a una dimension suprema de lo humano, por encima de la
confrontacion de verdades parciales. Cuando Gauvain reflexiona sobre la
accion piadosa de su tio Lantenac (quien tenia la oportunidad de escapar
y volvio para salvar a los nifios) concibe a la familia como una “verdad
superior” que se vislumbra en el conflicto de las “verdades inferiores”.
En Noventa y tresVictor Hugo representa el lazo familiar como parte
una naturaleza invariable y lo dota de una dimension metafisica. Hace de
él un ideal. Los afectos y vinculos familiares no sélo se presentan como
constitutivos de lo humano, sino que adquieren un porte magnanimo:
Michelle Fléchard, la madre, representa lo instintivo y, al mismo tiempo,
lo divino; la fiera y la diosa.

Aungque las dos obras detentan concepciones muy distintas de los
lazos de familia, en ambas la reflexién en torno a estos conlleva una
consideracion mas general sobre los vinculos humanos: en nombre de qué
principios sostenerlos, cuales son sus motivaciones, qué factores los

modifica o'destruye.

4.CRUCES CONVERGENCIAS SUPERPOSICIONES

Noventa y tres novela de conflictos, confrontacion entre opuestos
(idea de lo local e idea de lo universal, feudalismo y revolucién, lo
antiguo y lo nuevo), un anudamiento (tomemos prestada la metafora de
CAMPION [2004]) de contradicciones en ese gran nudo historico que es el
afio 93. La Revolucion es el punto de un choque terrible entre principios,
épocas, valores contrapuestos. Ahora bien, es preciso sefialar que la
antitesis como procedimiento de construccionNbventa y Tresmplica,
también, el desborde de tal figura retdrica a partir de una idea de unidad.
El analisis del capitulo VII del Libro Segundo de la tercera parte (“Los
dos polos de la verdad”), por ejemplo, puede sustentar esta afirmacion.

Ya desde el titulo vemos como se pone en juego la oposicion de dos
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elementos (“dos polos”) pero subordinados a una entidad superior (“la
verdad”). Una unidad que subsume la estructura antitética. Cimourdain y
Gauvain son “dos hombres que se oponian entre si”, pero que
participaban de lo mismo: “libraban lado a lado el combate
revolucionario”[Huco 2007:258]. Aunque ambos compartian la lucha por

la Republica, representaban dos principios opuestos que los confrontaba:
“el uno era el principio terrible y el otro el principio pacifico”. Esta
estructura bipolar se presenta como la manifestacion fenoménica de una
unidad: “eran como un alma dividida en dos y compartiggs9]. El ser

del mundo es Uno pero su realizacidén historica es dualista y antitética
[259].

Si Hugo en su novela instaura, como ya dijimos, el conflicto entre lo
publico y lo privado como un signo de contradiccion dentro de la
instituciéon familiar, al mismo tiempo, propone una unidad superior que
subsume los polos en oposicién. Es Gauvain el personaje que enuncia tal
unidad y concilia los opuestos: salva a su enemigo contrarrevolucionario,
su tio, a partir de la reflexién en torno a un “absoluto superior” a la
confrontacion entre los principios revolucionarios y
contrarrevolucionarios: “Por encima de lo absoluto revolucionario estaba
lo absoluto humano’259]. Gauvain es aquel queislumbra la verdad
superior a las tensiones entre los valores familiares y los conflictos de la
esfera publica: hace confluir en una concepcion de la Republica ideal lo
gque se considera como valores supremos del hombre: “la humanidad, la
familia, y la patria”’[259]. Las oposiciones extremas se resuelven en la
novela a partir de una configuracion metafisica. Las antinomias se
disipan en un futuro que se entrevé como prodigio o revelacién: “la
Republica del ideal” en la que los valores familiares y los principios
proclamados en la esfera publica confluyen de forma armdnica.

Si bien la novela de Hugo tiende a una afirmacién de que la
Revolucién implica la conmocion total de lo establecido, la puesta en
crisis de todos los d6rdenes, al mismo tiempo, concibe la confrontacién

como el escenario en el que irrumpe un destello que remite a un plano
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superior, trascendental que subsume las contradicciones entre los ideales
revolucionarios y los valores familiares y humanos.

Para pensar las continuidades y cruces entre lo publico y lo privado
en Filosofia en el Tocadorl opusculo “Franceses, un esfuerzo mas si
queréis ser republicanos” es central. Este se presenta en el libro como
un elemento del afuera que irrumpe en el espacio de clausura en donde la
escena de la pedagogia libertina tiene lugar. Si, como sefiala Barthes,
este espacio de clausura constituye una “autarquia social”, una sociedad
provista de una organizacién, una moral, un habla, una economia
[BARTHES 1989: 83], el opusculo seria la inclusion de lo publico (un
panfleto comprado por Dolmancé en el Palacio de la Igualdad) dentro del
espacio privado de las practicas libertinas. En “Franceses, un esfuerzo
mas...” se articula una particular relacion entre lo publico y lo privado
en Filosofia en el tocadar Si el lenguaje revolucionario del opusculo
postula a la republica como una sociedad que se sostiene en el crimen,
sus conclusiones entran en un juego especular con la doctrina enunciada
por Dolmancé 'y con las practicas de los libertinos. El opusculo tiene
como objeto, establecer un lazo entre la comunidad revolucionaria y la
comunidad perversa del tocador. “Franceses, un esfuerzo mas si quereéis
ser republicanos” produce en la novela un borramiento de limites entre
las propuestas del discurso revolucionario y el discurso y las préacticas de
los libertinos. En este sentido, el opusculo muestra un fondo criminal
comun entre la comunidad sadiana (donde no hay libertad, todo esta
prefigurado segun un protocolo a seguir y se presentan ciertos rasgos del
Antiguo Régimen®) y la Republica cuyos principios llevados hasta sus
Gltimas consecuencias la conducirian a un estado en el que todo esta
permitido. Si los revolucionarios sostenian la idea de un vinculo entre el
caracter moral privado y el comportamiento politico publie@iEs &
puBY 1989: 24] Sade, al proponer una modificacién en las costumbres a
partir de una idea de una republica inmoral que debe mantenerse en el
crimen para sostenerse, coincide con esa relacion, pero la invierte. No se

trata de una correspondencia entre la virtud publica y la privada, sino lo

10 por ejemplo, se pide al jardinero Agustin que se retire en el momento en que se va a leer el panfleto politico: “Sal
Agustin, esto no es para tiSApe 1998 118].
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contrario: la disolucién de las fronteras entre la inmoralidad privada y
publica.

En las propuestas sadianas en torno a lo familiar se advierte que los
valores que conciernen a la familia pueden ser rechazados o
reivindicados segun sirvan o no a criterios inamovibles: la satisfaccion
del deseo sexual, el sojuzgamiento del otro, el crimen. Se puede tanto
atacar las prerrogativas familiares si estas impiden que los hijos se
puedan entregar a todos los placeres que quieran o se puede reivindicar
la autoridad de los padres sobre sus hijos para ejercer la violencia o
satisfacer sus deseos. La apologia del crimen, de la misma manera que
borra la distincion en el plano politico entre la sublevacion de los
oprimidos y la tirani&, sustenta principios contradictorios como el
despotismo paterno y la insurreccién de los hijos. Respecto a la relacién
entre los valores privados y los principios de la esfera publica se puede
observar, también, que es el crimen el que sustenta su cruce o
superposicion. No hay oposicion entre la preeminencia de los lazos
familiares 'privados y la fraternidad ciudadana (una contradiccién, que
surge por momentos, entre ser hijo de una familia o ser hijo de la
patria)? si es el incesto el que aparece respaldando a ambas. El incesto,
asevera Dolmanceé, “extiende los lazos familiaresely consecuencia
intensifica el amor de los ciudadanos por su patfisxXbe 1998: 147](la
cursiva es mia).

Resta preguntarnos en qué medida la comunidad sadiana del tocador
constituye una familia. La comunidad de libertinos se opone, por un
lado, al modelo familiar de la moral doméstica, pero, por el otro,
coincide con el modelo de familia sostenido por una autoridad paterna
despdtica. En este cruce la articulacién es el padre de Eugenia (como ya

vimos, el padre destructor de su propia familia) y sus semejanzas con

1! Esta indistincion lleva, en palabras de Klossowski, a que la comunidad revolucionaria sea “intimamente solidaria
con la disgregacion moral de la sociedad monarquica’ssowskt 1970:56].

12 Tomamos como ejemplo un fragmento de las numerosas argumentaciones de Dolmancé: “...al destruir
completamente todos los lazos del himen no nacen como frutos del placer de la mujer, sino unos hijos a los cuales el
conocimiento de su padre les esta absolutamente prohibido, y con esto se anulan los lazos que les hacen sentir que no
pertenecen mas que a una familia, en lugar de ser, como deben serlo, Gnicamente los hijos de danEt9@8f

145].
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Dolmancé® Eugenia (“la bien nacida”) niega su origen (cose la vagina
de su madre) para afirmar uno nuevo: la comunidad del tocador. Ejerce
un corte violento con el pasado similar al de la experiencia
revolucionaria que conceptualmente esta ligada al origen de una nueva
historia [sauss 1995], pero, al mismo tiempo, no escapa a cierta
continuidad. A diferencia de los revolucionarios, Eugenia no desobedece,
s6lo se traslada del seno familiar al tocador, ambito cerrado y ordenado
donde todo se encuentra prefigurado por una autoridad que no se

cuestiona.

Si el presente trabajo ha hecho hincapié, primero, en la
representacién en los textos de la relacion entre los valores privados y
los publicos como confrontacién y, luego, como cruce o0 superposicién es
necesario aclarar queno se pretende dar cuenta de dos momentos
sucesivos que dan forma a una problematica y su posterior resolucion. El
propésito estrib6, mas bien, en la exposicion de la complejidad de las
representaciones literarias. Tal ‘caracter complejo esta sostenido,
fundamentalmente, en la capacidad singular de los textos de registrar las
contradicciones que entrafid el impacto de la Revoluciéon francesa sobre

la vida privada y las relaciones familiares.

13 No s6lo comparten la edad (36 afios) y la condicién de libertinos, los personajes hacen hincapié, también, en las
coincidencias de sus discursos. Eugenia afirma respecto a lo dicho por Dolmancé: “mi padre piensa exactamente
igual que el sefior"gape 1998: 40].
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FICCION Y REALIDAD EN LAS HISTORIAS DEALEJANDRO MAGNO

Guillermo Aprile

Resumen: El presente articulo se propone analizar el problema que plantea la historiografia
antigua dedicada a Alejandro Magno. El conquistador macedonio inspird una gran cantidad de
ficciones, desde poco después de su muerte hasta nuestros tiempos. Toda esta produccion ficticia
tiene su fuente en las obras de historiadores antiguos, algunas de las cuales se han perdido y otras
han sobrevivido. Los antiguos tenian una concepcion distinta a la actual sobre la escritura de la
historia: por influencia de la retérica, se daba gran importancia a los aspectos mas literarios de la
historiografia. Esto, sumado a la conciencia que el propio Alejandro tenia del valor
propagandistico de la literatura, vuelve sumamente complejo el andlisis de estas obras
historiograficas. Con ejemplos tomados de Quinto Curcio Rufo se explican algunos de estos
problemas.

Palabras clave: Alejandro Magno, historiografia griega, historiografia romana, retérica e
historiografia, romance de Alejandro, Quinto Curcio Rufo.

Abstract: this article intends to analyse the problem set out by the ancient historiography
devoted to Alexander the Great. The Macedonian conquerer inspired a vast array of fictions,
from shortly after his death to our present time. The source for all this fictional production is the
work of the ancient historians, some of which are lost and some have survived. The ancients had
a view on the writing of history which was different from ours: influenced by rhetoric, great
importance was given to the most literary aspects from historiography. This, added up to the fact
that Alexander himself was very. conscious of the propagandistic value of literature, makes the
analysis of this historiographic works extremely complex. Some of these problems are explained
with examples taken from Quintus Curtius Rufus.

Keywords: Alexander the Great, Greek historiography, Roman historiography, rhetoric and
historiography, romance of Alexander, Quintus Curtius Rufus.

1. EL LEGADO CULTURAL DE ALEJANDRO MAGNO ARTE, PROPAGANDA,
FICCION

on muy pocas las figuras que, a lo largo de los miles de afos

gue abarca la historia de la humanidad, excitaron el

inconsciente colectivo y estimularon la creatividad de pueblos
de todo el orbe generacién tras generaciéon. Uno de estos pocos
privilegiados es sin duda Alejandro Magno: el rey macedonio que en el
altimo tercio del sigloiv a.C., acompafiado de un pequefio ejército, se
embarco en una expedicién militar cuyas consecuencias fueron titanicas.
En poco mas de una década Alejandro destruyo a la gran potencia de su
tiempo, el Imperio persa aqueménida, cre6 para si el mas vasto imperio
gue la humanidad conociera hasta entonces e incluso alcanzdé los mismos

limites del mundo-al menos en la concepcion de su tiempal llegar

1 Guillermo Aprile naci6 en Buenos Aires, donde se licencié en Letras. Actualmente es estudiante del master en
Textos de la Antigliedad Clasica y su pervivencia, de la Universidad de Salamanca.
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hasta la remota India. Su principal legado, sin embargo, fue establecer
un vinculo permanente entre Oriente y Occidente, que permitié un
riquisimo intercambio cultural que continuaria casi sin interrupciones
por al menos un milenio. Acontecimientos tan decisivos para la historia
como el surgimiento del Imperio romano o la difusion del cristianismo
quizds no hubieran tenido lugar de no haber sido por las consecuencias
de la campafna de Alejandro Magno.

No resulta extrafio entonces que una personalidad tan decisiva para la
Historia haya sido fuente inagotable de inspiracién creativa durante
tantos siglos. Consideremos a modo de ejemplo la propaganda politica:
Alejandro fue tomado, desde poco después de su muerte, como un
modelo a imitar por casi todos los grandes generales o monarcas. La
imitatio Alexandries un aspecto fundamental para entender buena parte
de la Historia antigua. Comienza con sus mismos sucesores, los
diadokoi, reyes de época helenistica, que utilizaban la efigie del
macedonio en su moneda y la tomaban como modelo para sus propios
retratos oficiales. Se ‘extiende a la africana Cartago en su lucha con
Roma por la hegemonia del Mediterraneo: es sabido que Anibal
consideraba a Alejandro el mas grande general existente y resulta muy
probable que se inspirara en la campafa oriental de éste al planear su
también impresionante expedicion contra Italia. Continta, naturalmente,
con los emperadores romanos: la historiografia antigua nos ha trasmitido
numerosos testimonios al respecto. Basta mencionar los casos de
Augusto, que rindiéo honores ante el sepulcro de Alejandro poco después
de conquistar Egipto; de Caligula, quien gustaba de mostrarse en publico
vistiendo su coraza, o de Trajano, que utilizé su ejemplo para emprender
una guerra de conquista contra la potencia oriental contemporanea, el
Imperio parto. El fin de la Antigiedad no termind con imitatio
Alexandri, pues no pocos generales siguieron tomandolo como modelo
hasta bien entrada la Epoca moderna: un ejemplo conocido es la
expedicion a Egipto de Napoléon Bonaparte.

Del mismo modo, Alejandro dej6 una huella muy profunda en la

ficcion literaria, cuyos origenes —como veremos mas adelante— pueden
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trazarse hasta pocos afios después de su muerte. La produccion literaria
mas llamativa que inspiré es sin dudas la que se conoce bajo el nombre
de Romance de AlejandroSu fuente se encuentra en una narracion
escrita en griego en el siglo de nuestra era, obra de un autor anénimo
generalmente conocido como Pseudo-Calistenes. Se trata de un relato
maravilloso de aventuras extraordinarias, centrado en la figura heroica
de Alejandro, que parten de una minima base histérica mitificada por
siglos de fantasia populdiGarcia cuaL 1977:9]. Esta obra alcanz6 una
difusion extraordinaria: como el mismo Alejandro, se expandio tanto por
el Occidente como el Oriente. Es asi que se conocen versiones -
modificadas a su vez por el tiempo o las diferencias culturales— en
numerosos idiomas orientales como el armenio, el georgiano, el persa, el
sirio, el arabe, el turco, el etiope, el copto y el hebreo. En el siglo
Julio Valerio realiz6 una traduccion al latin que fue sumamente popular
durante el Medioevo europeo Yy motivo otras traducciones latinas
medievales[cARrcia GUAL 1977: 13] que sirvieron a su vez de inspiracion
para las nacientes literaturas en lengua romance. Muchas de las primeras
obras literarias en estas lenguas son elaboraciones fantasticas sobre la
vida y la expedicién de Alejandro: es el casoldeRomans d’Alixandre

en francés en el siglxil o el Libro de Alexandreen castellano en el
siglo x111, considerada la cumbre del mester de clerecia.

A partir del humanismo, con el renacer del interés por la antigiedad y
el redescubrimiento de Ilos historiadores propiamente dichos de
Alejandro —a los cuales nos referiremos en seguida— las obras literarias
inspiradas por su figura comenzaron a disminuir. Sin embargo, el siglo
XX Vvio un resurgir de las ficciones sobre el macedonio. En primer lugar,
la popularizacion de la novela histérica —género nacido en el sigle
permiti0 que muchos autores volvieran a tratar la vida de Alejandro
Magno de manera mas fantasiosa. La inglesa Mary Renault le dedicé una
serie de cuatro novelas, escritas entre 1966 y 1981, mientras que el
italiano Valerio Massimo Manfredi publico a fines de la década de los
noventa la trilogiaAléxandros Por otra parte, el cine tampoco descuido

a Alejandro. Hollywood encontré inspiracion en él para crear dos
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famosas peliculasAlexander the Greatdirigida en 1956 por Robert
Rossen y protagonizada por Robert Burton y la recieAltexanderde
Oliver Stone, con Colin Farrell.

2. EL PROBLEMA DE LOS HISTORIADORES DE ALEJANDRO

Hemos mencionado a grandes rasgos la cantidad de ficciones que ha
inspirado la figura de Alejandro Magno. ¢Cuales fueron las fuentes de
tan vasta produccién cultural? En buena medida, todas ellas, desde las
fantasias medievales en lengua romance hasta las superproducciones
cinematograficas del siglxxi, se remontan en ultima instancia a un
mismo grupo de obras: las historias de Alejandro escritas desde finales
del sigloiv a.C. por una serie de historiadores de distintos origenes y
muy diverso talento. Todos ellos, sin embargo, perseguian el mismo fin:
narrar los acontecimientos de la campafia del rey macedonio contra
Persia desde una perspectiva estrictamente histérica, valiéndose ‘para ello
de los métodos de la historiografia antigua, tal como habian sido fijados
por Herédoto y —sobre todo— por Tucidides y sus imitadores.

Muchos de estos historiadores habian participado personalmente en la
expedicion mientras que otros fueron contemporaneos muy cercanos a los
acontecimientos. Se los suele denominar la “primera generacién” de
historiadores de Alejandro: Los nombres mas destacados de este grupo
son Calistenes de Olinto, sobrino de Aristoteles e “historiador oficial” de
la campafa hasta su ejecucion en 327 por 6rdenes del propio Alejandro;
Onesécrito de Astipalea, discipulo del cinico Diégenes; el almirante
Nearco de Creta, autor de una obra sobre la expedicion a la India;
Clitarco de Alejandria, probablemente el mas popular y admirado de
todos los historiadores de Alejandro en época rompaaBsRrINI 2007:

216], quien sin embargo no participé directamente en la expedicion;
Aristébulo de Casandrea, de quien se sabe sélo que escribié su obra
siendo anciano y, por ultimo, Ptolomeo, el general e intimo amigo de
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Alejandro que luego se convirtio en rey de Egipto, quien también
escribié en la ancianidad.

Generalmente se divide a los historiadores de la primera generacion
en dos grandes corrientgserRNANDEZ CORTE 1999: 1] la representada por
Clitarco, mas retérica y con cierta tendencia a incluir elementos
ficcionales; y la representada por Aristébulo y Ptolomeo, en apariencia
mas preocupada por reproducir la verdad histdrica y mantenerse fiel a los
hechos. Esta division tajante se ha relativizado recientemente, al
demostrarse que las historias de los “objetivos” Aristobulo y Ptolomeo
no estaban exentas de propaganda, sobre todo las del Gltimo autor, quien
debia defender ademas su postura en las guerras civiles desatadas tras la
muerte de Alejandro Magno. Sin embargo, es muy poco lo que podemos
saber en concreto sobre ellas: todas las obras de los historiadores de la
primera generacion se han perdido y sélo conocemos una parte muy
pequefia de su contenido gracias a los fragmentos que de ellas
conservaron historiadores posteriores.

Porque a la primera '‘generacion de historiadores 'siguié casi de
inmediato una gran cantidad de escritores que también se dedicaron a
Alejandro, ya sea en monografias histéricas, en historias universales o
en biografias en sentido estricto. No sdlo ya en griego: con el
crecimiento de influencia de Roma y el desarrollo de una literatura
nacional aparecieron también historias escritas en latin, aunque la lengua
griega mantuvo su predominio en el género. Poseemos un buen
testimonio de esta profusion de textos: cuando en el sigld.C. el
bitinio Flavio Arriano escribié su propia monografia histérica sobre
Alejandro, creyd necesario excusarse en el prélogo por elegir un tema
tan remanido: Ya otros han escrito sobre Alejandro. No hay, en efecto,
nadie sobre quien lo haya hecho mayor niumero de historiadores, o de
manera mas discordante entre si.”L]%

La suerte que corridé este abundantisimo corpus fue algo mejor, pues

todas las obras que han sobrevivido hasta el presente corresponden a la

2 Seguimos aquif la traduccién de Arriano por Antonio Guzman Guerra.
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segunda generacion de escritores. Si descartamos testimonios
secundarios que pueden encontrarse en otras obras histéricas,
geograficas o retoricas (Polibio, Estrabén, Séneca, etc) nos encontramos
de todos modos con un panorama bastante desolador: sélo cinco textos
nos han Ilegado integros de toda la historiografia antigua sobre
Alejandro. Tres de ellos fueron escritos en lengua griega: el capitulo
xVvill de laBiblioteca histéricade Diodoro de Sicilia; la/ida escrita por
Plutarco de Queronea, puesta en paralelo con la de Julio César y la
Anabasis de Alejandro monografia escrita por el antes mencionado
Flavio Arriano. Otros dos, en cambio, estdn escritas en latin: los
capitulosxi-xi1 de lasHistoriae Philippicaedel galorromano Pompeyo
Trogo (conservados sin embargo sélo a travéskEmEtomede Justino) y

las Historiae Alexandri Magnidel enigmatico Quinto Curcio Rufo. Las
cinco fueron compuestas en un rango temporal que abarca entre finales
del siglo1 a.C. y mediados del siglo d.C., es decir entre tres y cinco
siglos después de la muerte del macedonio.

En '‘cierto- modo se ha querido ver en estas cinco obras el mismo
problema sobre la “historicidad” que hemos mencionado mas arriba
respecto de los escritores de la primera generacién. El mas popular de
todos ellos, sobre todo desde la difusion de la historia positivista a partir
del sigloxix ha sido Arriano, en quien se ha querido ver algo asi como
un reflejo de PtolomedeaynHAam 2003: 20] y por lo tanto, se lo ha
considerado también el mas fiable. Menos prestigio ha tenido el trio de
historiadores conocido como “la Vulgata de Alejandro”: Diodoro, Curcio
y Trogo/Justino, quienes probablemente hayan abrevado de una fuente
comun que generalmente se asocia con ClitgeeenHam 2003: 21]Yy, por
lo tanto, se los suele asociar a una vision de tendencia mas fantasiosa.
Sin embargo, en los ultimos afios estas diferencias de juicio se han
difuminado gracias a nuevos estudios que demuestran que ninguna de las
cinco historias supervivientes esta libre del gran problema que plantea la
historiografia antigua: ¢ Cuanto hay en ellas de verdad histérica y cuanto

de recreacion, reelaboracién, en una palabra, de ficcion?
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El problema es, por demas, comprensible. La marcada diferencia que
existe hoy entre escritura literaria y escritura histérica —al menos desde
el surgimiento de la escuela positivista— no existia para los antiguos. El
historiador antiguo, como bien lo testimonian en sus propias obras
Herddoto o Tucidides, tenia una sincera preocupacién por la verdad y un
interés por reproducir los acontecimientos tal y como habian tenido
lugar. Sin embargo, también consideraban la escritura de la historia
como un hecho que hoy definiriamos como “literario”. La historia era un
género sumamente influido por la retdrica: la mayor prueba de ello se
encuentra en un famoso fragmento d®¢ legibus[1,5] de Cicerdn, en
gue se la define como “opus [...] unum hoc oratoris maxime”.

Este problema se advierte en uno de los elementos fundamentales del
género historico en la Antigiiedad: los discursos. ¢Cuanto hay en ellos de
veridico? ¢Cuales son las posibilidades de que esas palabras que
reproducen hayan sido efectivamente pronunciadas? Resulta poco
probable que se tratase de reproducciones exactas de los discursos
originales pero tampoco debe rechazarse completamente 'su valor
histérico. Pues desde Tucidides en adelante, los historiadores antiguos
escribian sus discursos basandose en un doble criterio: atenerse dentro
de lo posible a lo realmente dicho por el personaje en cuestidén, a la vez
que expresar lo que el historiador considerase “apropiado” o
“conveniente” que el personaje hubiese dicho en una determinada
circunstancia[mariNncOLA 2007: 120] Por otra parte, el discurso cumplia
muchas otras finalidades en la obra historica, ademas de la de trasmitir
informacion: ayudaba a la caracterizacién de los personajes, permitia
realizar un analisis mas abstracto de los acontecimientos presentados en
la narracion histérica, planteaba problemas de una indole méas universal
o “filosofica”, servia para conocer puntos de vista o posturas diversas
sin necesidad de forzar el texto. Todo eso pretendia el historiador
antiguo al valerse de los discursos; a muchos de estos procedimientos
hoy se los calificaria como literarios.

El caso de los historiadores de Alejandro presenta una peculiaridad

mas. No sélo sus autores se valian de los recursos literarios propios del
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género para registrar los hechos, sino que los hechos mismos ya tenian
en si una carga literaria considerable. Alejandro reconocié como pocos
otros reyes de la Antiguedad el valor de la literatura como arma
propagandistica. Sus actos durante la expedicion contra Persia estan
marcados por la literatura: la visita a Troya, el deseo de igualar a
Aquiles. En su séquito, durante toda la campafia, alberga una gran
cantidad de poetas, filésofos e historiadores consagrados (el antes
mencionado Calistenes es un buen ejemplo de ello) que van registrando
sus acciones casi a medida que éstas se desarrollan. La construcciéon de
su figura historica, el significado real de sus actos, desde su mismo
origen, estdn marcados por la propaganda, la influencia mitico-literaria y
en ese sentido, pueden ser considerados una suerte de ficerRNANDEZ

CORTE 1999: 3]

3. EL CASO DE QUINTO CURCIO RUFO

El ejemplo mas cabal de esta tension entre la ficcion y la historia en
las obras dedicadas a Alejandro Magno se encuentra, sin dudas, en la
monografia escrita en latin por Quinto Curcio Rufo, figura cuya misma
existencia estad rodeada de un halo de misterio absoluto, que los fil6logos
intentan resolver desde hace al menos dos siglos. Nada se sabe de este
autor, ni siquiera en qué época vivio. El prologo de dHistoriae
Alexandri Magnj que podria haber informado sobre su datacion, se ha
perdido. No existe, por otra parte, ninguna mencion a la obra o a su autor
durante toda la Antiguedad. Se han propuesto muchas fechas posibles
para Quinto Curcio, basadas en evidencias textuales y estudios
estilisticos[BarponN 1947: 3-9] las mas aceptadas lo sittan en la segunda
mitad del siglol d.C., probablemente bajo los emperadores Claudio o
Vespasiano.

Lo que mas sorprende al lector de Idsistoriae es el tono
marcadamente novelesco de su composicion. El contenido de ésta no

difiere en su mayor parte de lo que puede encontrarse en las demas
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historias de Alejandro. El texto presenta ademas todas las convenciones
propias de una obra histérica: pueden encontrarse en ellas narraciones de
batallas, discursos, episodios centrados en otros personajes ademas de
Alejandro. Sin embargo, la composicion de esta obra es lo que la
diferencia de las otras cuatro ya mencionadas. La narracion esta centrada
en una serie de episodios centrales (unos cuatro o cinco por libro),
desarrollados no necesariamente por su interés histérico —pues algunos
hechos fundamentales se despachan en pocas frases— sino por su propio
valor literario. Estos episodios tienen un alto contenido emocional y
estan dispuestos de un modo tal que la atencién del lector siempre se
mantiene alta: se evidencia por ejemplo su tendencia a cerrar libros con
incidentes especialmente emotivpsc QUEEN 1967: 28-29] Los discursos
también presentan un altisimo grado de elaboracion retdrica: algunos
filblogos los han comparado con los ejercicios utilizados por las escuelas
retéricas romanas para entrenar a sus alumnos.

Algunos fragmentos serviran de ejemplo para exponer el caracter
literario de la narracién de Curcio. Hemos' dicho que ‘predominan
motivos de una fuerte emocionalidad. Consideremos, por ejemplo, esta
anécdota narrada poco después de la toma de la ciudad de Susa, que
involucra a Alejandro Magno y a la reina madre persa Sisigambi, [
18-20]:

“Ac forte Macedonicas uestes multamque purpuram dono ex
Macedonia sibi missam cum his, quae confecerant, tradi
Sisigambi iubet, omni namque honore eam et filii quoque pietate
prosequebatur, admonerique iussit ut, si cordi quoque uestis
esset, conficere eam neptes suas adsuefaceret, donoque se, quae
docerent, dare. Ad hanc uocem lacrimae obortae prodidere
animum aspernantis id munus, quippe non aliud magis in
contumeliam Persarum feminae accipiunt, quam admouere lanae
manus”.

“Dio la casualidad que le llegaron [a Alejandro], procedentes de

Macedonia, vestidos macedonios y gran cantidad de pafo tefido
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de puarpura, enviados como regalo. Alejandro dio orden de que
fueran entregados a Sisigambis juntamente con las mujeres que
los habian confeccionado (su deferencia y su carifio para ella
eran propios de un hijo) con la indicacién de que, si le gustaban
aquella prendas, podia acostumbrar a sus nietas a confeccionarlas
y para ello le hacia donacion de profesoras que les ensefiaran.
Ante este mensaje, los ojos de Sisigambis se cubrieron de
lagrimas, prueba inequivoca de que el obsequio le habia
disgustado, y es que entre las mujeres persas ningun trabajo les

parece mas vergonzoso que el tejer la laha”.

La anécdota tiene varias funciones: ilustra la piedad de Alejandro
para con la madre de su enemigo, expone costumbres de las mujeres
persas, etc. Pero sobre esto se destaca su valor intrinseco: un profundo
dramatismo que hace que el lector sienta que presencia la escena, que
puede ver las lagrimas proferidas por la anciana reina ante un regalo
ajeno a sus costumbres.

Los momentos finales del rey persa Dario constituyen otro de los
episodios mas cargados de dramatismo enHedoriae de Curcio [v 12,
12-14]:

“Inrupere deinde alii laceratisque vestibus lugubri et barbaro

ululatu regem deplorare coeperunt. Persae ad illos clamore
perlato attoniti metu nec arma capere, ne in Bactrianos

inciderent, nec quiescere audebant, ne impie deserere regem
viderentur.Varius ac dissonus clamor sine duce ac sine imperio
totis castris referebatur”.

“Desgarrandose las vestiduras [los soldados] comenzaron a
[lorar, con aullidos lugubres y al modo barbaro, la triste suerte

del rey. EIl griterio lleg6é a oidos de los persas: estupefactos por

el panico, no se atrevian ni a tomar las armas por miedo de

3 El texto latino corresponde a la edicién de Bardowrfio RUF02003], el texto castellano a la traduccion de
Pejenaute RubiacURCIO RUFO1986].
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enfrentarse a los bactrianos ni a permanecer en actitud pasiva
ante el temor de dar la impresién de que, faltando a su deber,
abandonaban al rey. Todo el campamento era un clamor confuso y
discordante, expresado sin que nadie lo dirigiera ni diera la

orden”.

Episodios como estos abundan en el texto: otros similares pueden
hallarse en el relato de la muerte de Alejandro Magno. Esta clase de
relatos le han valido a Curcio su fama de “novelista” antes que
historiador propiamente dicho. Se ha llegado a afirmar que su obra no es
historica y que debe ser considerada una simple ficcion de tema
histérico, en la linea de I&iropedia de JenofontgmacL. curRRrIE 1990].

Sin embargo, esta afirmacion es excesiva. Curcio posee la innegable
intencién de escribir Historia: demuestra preocupacion por las fuentes,
las juzga criticamente, manifiesta un sincero interés por alcanzar la
verdad [BarRDON 1947: 131-132] Pero a su intencién histérica auna un
caracter retérico y “literario” de composicion que marcan profundamente
su escritura. Asi, la oscilacion entre ficcion e historia es constante,
ambas conviven en la obra de Curcio.

No es inapropiado extender esta conclusién a toda la historiografia
antigua sobre Alejandro Magno. La realidad histdrica y la construccion
literaria se superponen y coexisten en un género que, ya bastante
predispuesto por sus convenciones a las influencias literarias y retdricas,
veia acrecentar estas caracteristicas por la magnitud casi fantastica del

personaje tratado.
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COSMOVISION Y ESTETICA EN LA OBRA DEJOAN MARAGALL

Guillermo Aguirre Martinez *
UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

Resumen:Comprendida como una obra organica, en constante proceso de cambio, en constante
movimiento, la poesia de Maragall se impregna de lleno de postulados romanticos y
transcendentalistas para emerger como manifestaciéon natural, necesaria, de un universo personal
apreciable tanto en su experiencia vital como en su ideario ético-estético. El arte, por todo ello,
retornara en nuestro autor a comprenderse como trabajo artesanal, formacién del espiritu que
encuentra su impulso creador y su fin en un orden trascendental, quedando para el artista el
esfuerzo diario y la responsabilidad de su mayor o menor perfeccion.

Palabras clave:Joan Maragall, cosmovisién, poesia.

Abstract: Understood as a living work, in constant evolution and unceasing movement,
Maragall’'s poetry emerges, full of romanticism and transcendentalism, as a natural and
necessary manifestation of either life experience and ethical-aesthetic values. Art, indeed, will be
understood by Maragall in terms of artisan work: spirit finds its creative impulse and its aim in a
transcendental order, while the artist deals with the diary exertion and the responsibility of
perfection.

Keywords: Joan Maragall, view of the world, poetry.

1. INTRODUCCION

n -torno al concepto 'de metamorfosis gira la tematica

fundamental de la poesia de Joan Maragall. No podia ser de

otro modo en quien se veia a si mismo como parte de un todo,
de un organismo vivo identificado en ultima instancia con Dios. Esta
religiosidad impregna cada una de las palabras de su obra confiriendo un
sentido profundo a sus realizaciones. El poeta se mostrara de este modo
no solo como un ser integrado en su comunidad, sino como fuerza
vivificadora y nexo de unién entre los dispersos elementos de aquélla.
En la concepcién de la naturaleza de Joan Maragall no hay una
separacién entre el mundo de las formas y aquel otro ideal, pues ambos
se alimentaran de manera reciproca. Por este motivo, de acuerdo con su
cosmovision, cada uno de los aspectos que conforman la realidad debera
vivir de manera acorde con su naturaleza de cara a cumplir con su
funcion dentro del todo del que forma parte. Es decir, lo formal habra de

manifestarse en continuo movimiento, en continua busqueda, mientras

! Guillermo Aguirre Martinez es licenciado en Comunicacién Audiovisual por la Universidad San Pablo CEU, asi
como en Teoria de la Literatura y Literatura Comparada por la UCM. Actualmente realiza su doctorado en esta
misma universidad con el tema “El universo imaginario de José Angel Valente”.
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gue la idea, como elemento inmutable y eterno, debe ser cuanto vivifique
cada una de dichas formas. De este modo, pese a su acercamiento en
ciertos aspectos a las ideas estéticas romanticas, Maragall va a evitar la
morbidez de dicho periodo al lograr vivir apegado a esa idea superior
desde el mundo de las sustancias finitas. Esta cercania a lo sensual le
aleja igualmente de un misticismo en el que el movimiento, la remisién a
un mundo superior, absorbe toda realidad. Su poesia, por ello, permite
entrever un corte clasicista tanto por su fidelidad a la métrica como por
la idea anteriormente comentada alusiva a la armonia existente entre
ambitos aparentemente distanciados.

Como consecuencia de estas particularidades, la obra de Maragall
evidencia el deseo de recoger todo cuanto a la vista compone un mundo
de infinitas manifestaciones para, vivificAndolas por medio de la palabra,
la palabra viva ensalzada por el poeta, remitirlas a un orden superior,
para €l coincidente, claro estéa, con Dios. Las siguientes paginas,
partiendo de la necesidad de regeneracién en el autor como forma de
poetizar tanto la realidad social como su propia obra, van a trazar un
recorrido a través de las concepciones béasicas del poeta centradas en
torno al ideal ético y artistico para, a raiz de dichas concepciones,
establecer determinados lazos de unién con aquellos autores que

focalizaron la actividad traductora de Joan Maragall.

2. CAMBIO Y PERFECCION

Ya desde los primeros versos de un poema temprano comb’eda’
infinita”, vamos a hallar lo que puede considerarse un reflejo de lo que
para el poeta supone el sentir liricofihc una oda comencada / Que no
puc acabar mdi [MArRAGALL 1984 75], oda que no tiene final porque es la
vida misma, una existencia que aun llegando a su término, dada la
religiosidad del autor, no encontraria sino la eternidad, objetivo ultimo
de su obra y de su persona. Las referencias en torno a la unién del plano
estético con el ético, se producirdn en Maragall ya desde los inicios de

su trayectoria. Asi, versos comoJd vinc per acosta el cel a la terta
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[MARAGALL 1984 129] contienen en si toda una teoria estética y vital desde
la que el poeta va a canalizar su existencia bajo la preceptiva del
continuo aprendizaje; aspecto que apreciaremos especialmente en sus
textos en prosa, mas arraigados a las vicisitudes del dia a dia que su
poesia, alejada en buena medida de los aconteceres diarios toda vez que
se muestra mas inclinada a cantar el origen divino de la palabra. Por esto
mismo, aquello que para su cercano Unamuno, ahogado por la angustiosa
duda, es desasosiego y ajetreo: el oleaje vital, el continuo encaminarse
hacia lo desconocido, conforma en Maragall el sentido mismo de la
existencia, su plena belleza. Lejos de él quedara, en consecuencia, la
austeridad de poetas como Machado o el mismo Unamuno, dando paso a
joviales versos comojo6 vui la vida primera / veure, oir, gustar, tocar
[MARAGALL 1984 95].

Su tierra, y en esto se distingue claramente de los poetas del noventa
y ocho, no sera paramo arido y seco, sino ambito rebosante de fruicion,
de alegria. Aquellos poemas en los que describe elementos naturales son
los que ma&s claramente 'van a definir su obra. En la soledad de la
montafia, en silencio junto al mar, es donde el alma del poeta se expande
y forma un todo con cuanto sus sentidos abarcan. La absolutizacion del
arte, que en muchos otros poetas conduciria directamente al vacio o,
cuanto menos, a la oscuridad, a las profundidades de la existencia,
resulta totalmente ajena a Joan Maragall. Su ola no es ola que conduce a
una orilla arida, la suya es el elemento a través del cual el poeta navega
un “mar [...] gran, i es mou, i brilla i canta” [mArRAGALL 1984: 175]. El
cielo, la noche, el silencio, en definitiva, todos aquellos elementos donde
se esconde lo incierto y desolado para tantos poetas de la Europa
finisecular, simbolizan en Maragall la esencia plena de la poesia,
realidad infinita e inmortal. Por ello, cuando pasee junto a un austero
campo de tierra no lamentara la falta de vida, sino que vera en ciernes el
fruto que pronto ha de surgir de esa madre que ya solo espera el agua
proveniente del cielo para hacer crecer un arbusto. Su fe, firme, ni tan
siquiera le lleva a pensar que esa semilla puede ver la luz por vez

primera, sino que forma parte del continuo fluir vital que conforma la
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naturaleza. Versos com@AVui he sentit lo Divi / en el camp, en el vent i

en les plante’s [maraGAaLL 1984°: 313], resultan inequivocos respecto a un
sentimiento que en ocasiones parece acercarse al panteismo pero, como
el mismo recalca, no es sino la expresion de la presencia cercana de su
cristiana divinidad. Lo absoluto, como se puede observar en dichos
versos, abarca toda forma, surge de las profundidades de la tierra para, a
modo de alegre manifestacién abrazada por el poeta al ver en ella a Dios,
reunirse de nuevo con la naturaleza viva y bella.

Esta idea de un mundo en continua transformacion, mas
profundamente vivo que la propia existencia del poeta, explosion
radiante que recorre de principio a fin toda su poesia, la tenemos
expuesta de modo analitico en multitud de ensayos entre los que, sin
duda, destaca su celebradelogi de la paraula. En estos ensayos
reivindica una y otra vez su comprension de esa vibraciobn como la
respiracion del absoluto en la forma. Esta nocidon, indisoluble de su
particular creencia relativa a que cada una de estas formas tiene su
propio ritmo -pese a la convergencia de todos ellos en divina armonia-,
va a rescatarla a menudo para aunar diferentes aspectos problematicos de
una realidad cuyo fundamento altimo se identifica con esa misma vision
de la naturaleza como eterna transformacién exuberante de fuerza y vida.

Por otra parte, dichos ritmos individuales, a su vez, seran los que, a
Su juicio, impediran un logrado trasvase poético de un idioma a otro,
creencia que no obstaculizo el que nuestro autor se centrase a lo largo de
buena parte de su trayectoria creativa en verter a su lengua materna la
obra de algunos de los mas elevados espiritus de la cultura europea.

En varios de sus articulos, Maragall hace referencia a la
imposibilidad de acercarse por completo a una obra original mediante la
lectura de una traduccidén. Esto atafie incluso a la obra de Wagner
[MARAGALL, 1981: 112-116] Segun lo que €l denominaba la “palabra viva”,
ésta solo podia representarse formalmente tal y como habia nacido en el
corazon del autor y, por ello mismo, su lectura en esta forma original
constituia el inico modo de penetrar en el espiritu de su creador.

Partiendo de esta idea, puede comprenderse que para Maragall el

44
Héapax n° 5



acercamiento a una obra concreta supusiese algo mas que un mero
trasvase de palabras de un idioma a otro, o la plasmacion de un
contenido original mediante un lenguaje afin al recogido en el texto
original. Este obstaculo, Maragall lo resolvio notablemente con el
constante estudio de otros idiomas cuyo conocimiento le permitio
adentrarse en las principales literaturas europeas y de este modo llegar a
conocer en profundidad no solo la lengua sino también las
particularidades propias de distintos pueblos. Su propdsito ultimo, en
definitiva, no era otro que abrazar lo que para él representaba la
sustancia viva, el alma de una nacion. Asi se lanzaria al estudio del
griego, el aleman, el italiano, etc., al estudio del idioma de todos
aquellos pueblos que habian ido levantando un pensamiento europeo al
gue se incorporaba con fuerza la Cataluiia de finalexikely principios

del xx.

La dificultad de acercamiento a otras culturas, como indicabamos,
pronto la disip6é Maragall en lo concerniente a su esfera personal al ser
capaz de'leer en el original todas aquellas obras deseadas, pero veia, sin
embargo, con tristeza, cOmo esta misma tarea resultaba imposible para
quienes se acercaban esperanzados a sus traducciones, toda vez que no
les resultaba posible aproximarse a los originales sino de modo indirecto.
Maragall, por consiguiente, no quedaba sino como simple mediador entre
la lengua verdadera y el pueblo. Este abismo lo superd, no obstante, dada
su creencia en una afinidad espiritual que hacia posible el trasvase
satisfactorio de un idioma a otro siempre que quien cumpliese el papel
de intermediario, en este caso €l mismo, se considerase un espiritu
hermano a aquel autor a quien deseaba dar a conocer. El poeta, ademas
de considerar este desplazamiento posible, lo consideraba un deber
poético, humano. En su manifiesta religiosidad, se veia como un apostol
cuya obligacion era difundir todo aquello que ponia al hombre en
relacién con el espiritu de la creacion. Esta creencia, en la que términos
como verdad, bien o belleza, van a obtener un papel predominante, va a
aproximar al autor catalan a poetas de diverso origen a los cuales tradujo,

tales como Homero, Dante o Emerson, ademas de a toda una nacion al
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completo, Alemania, hacia la cual va a sentir una especial simpatia y a
cuyos principales autores dedicdé la mayor parte de sus traducciones
literarias. De entre eéstos, la figura de Goethe se alza por encima del
resto y a ella misma Maragall le dedic6 sus mayores esfuerzos.

Resulta curioso observar que tanto Wagner, Nietzsche, Goethe y
Novalis, los cuatro autores germanos que mas interés despertaron en el
poeta, trataron por todos los medios de abarcar una totalidad en la que
poesia y vida caminasen de la mano. En todos ellos hallamos
sensibilidades enemigas de aquel idealismo propiamente aleman vy
meramente especulativo que tan alejado iba a estar de lo poético,
entendido este término como forma y realidad de naturaleza sensible.
Todos ellos trataron de poetizar su existencia, de vivificar su lirica y su
musica; su musica en cuanto que la palabra y la vida encontraban en un
ritmo interno su esencia. En el seno de ambas, subyace, a juicio de
Maragall, el pulso vital, eco de una fuerza primigenia que todos estos
autores se afanaron en escuchar a lo largo de sus trayectorias artisticas.
La referencia a lo musical va a resultar un elemento de conexidén entre la
obra de estos autores y la de Joan Maragall. Por todo ello, ademas de la
obvia importancia de la muasica en la obra de Nietzsche o, evidentemente,
la primacia en la de Wagner frente al texto, encontramos una notoria
influencia tanto en el primer canto de Iblsmnos a la nochale Novalis,
como en el respeto, por no decir temor, que sentia Goethe ante la
avasalladora atraccion capaz de generar el elemento dionisiaco musical.
En este punto, encontramos una divergencia entre Goethe y Maragall
cuya explicacion va a permitirnos comprender la diferente perspectiva
desde la que cada uno de ellos se interesd por los progresos tecnoldgicos
y cientificos de sus respectivas épocas. Goethe, en su particular modo de
autoconocimiento basado en la observacion de la naturaleza, comprendio
que en lo inabarcable, en lo infinito no ya solo del espiritu, sino de las
formas que se reproducen ininterrumpidamente a través del espacio y del
tiempo, no hay limite al cual el ser humano pueda aferrarse, no hay
mojon alguno donde apoyarse. La creencia en que uno debe limitar en el

alma toda existencia y perfeccion para adecuarla a su naturaleza, le llevo
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a complementar en la medida de lo posible una existencia contemplativa
con otra cientifica. Unicamente observamos en su juventud una oscura y
posiblemente necesaria tendencia a saborear las mieles y los horrores del
estado dionisiaco, querencia solventada simbdlicamente con el disparo
que acabo con la vida de ese primer Goethe que bien podria llamarse
Werther. El poeta de Weimar, ante el miedo de acercarse al abismo del
gue Nietzsche posteriormente no supo escapar puesto que jamas ceso de
ahondar en los recovecos mas profundos del espiritu hasta encontrar alli
el vacio mas absoluto, se concentraria, ya a partir de esa primera crisis
de juventud, en limitar sus instintos dionisiacos, esto es, sus hondos y
desmesurados deseos de conocimiento. Su naturaleza féaustica, sus
demonios, los encadend al brazo de Apolo, lo que le ayudo a conocer ese
mismo infierno de modo intuitivo, sin necesidad de descender en persona
a las cavidades del espiritu. Del mismo modo, se acercaria a la ciencia
con la intencion de conocerla de manera objetiva, alejada, nunca con
intencién de someterla y, por ello mismo, de fundirse con la naturaleza.
Su conocimiento de lo general fue en primer lugar poético, sintético. A
partir de lo real, de lo particular que observaba en la naturaleza sensible,
se encargo6 de desvelar lo general. Su necesidad de comprender la vida le
llevaria a caminar tratando de ampliar siempre ese limite que él iba
iluminando a cada paso. Sin embargo, en lugar de a cada uno de esos
pasos mirar hacia el exterior, hacia la oscuridad de lo inabarcable, se
contentaba con girar la cabeza o, por asi decirlo, con caminar hacia atras,
de modo que a sus o0jos quedase todo cuanto él previamente habia
iluminado, dejando a sus espaldas el espacio infinito. Asi, la senda que
otro de los iconos de Maragall, Dante, realizé junto a Virgilio, Goethe la
llevé a cabo con la ayuda de la luminosidad de los rayos de Apolo. Un
trayecto similar emprendi6 Wagner en sus comienzos para acabar
acercandose a un sentir mas cercano al poeta barcelonés en lo referente a
su religiosidad. Precisamente, serd la escena de la Consagracion del
Grial del Parsifal la que Maragall eligio para traducir al catalan. No es
casual que nuestro poeta se decidiese por este episodio de la

transustanciacion toda vez que Unicamente traducia aquello que sentia

a7
Héapax n° 5



afin a su persona, aquello que podia expresar en su lengua porque
habitaba igualmente en su interior. Tanto el Wagner que seria atacado
por Nietzsche como toda la obra de Maragall, avanzan hacia lo
desconocido protegidos por un sentimiento de religiosidad que les
permitird encontrar al Dios cristiano alla donde Nietzsche se perdié en la
oscuridad o donde Goethe se acercé al amparo del paganismo. Por su
parte, otro de los autores citados anteriormente, Novalis, indicara que
“la poesia es la realidad absoluta. Ese es el nucleo de mi filosofia:
cuanto mas poético, mas verdadenabvaLis 1984: 114]. La afirmacion
resulta demoledora e incluso dolorosa si recordamos las palabras de
Friedrich Schiller relativas a que incluso lo bello, lo poético, algun dia
tiene que morir. No obstante, del genial dramaturgo Maragall opté por
traducir la poesia los artistas,de cuyos versos rescatamos aquel pasaje
gque afirma que “lo que recibimos aqui como belleza / se nos presentara
un dia comoverdad [scHILLER 2002:29], idea compartida por Maragall y
presente constantemente a lo largo de su obra en tanto que el fundamento
de ésta serd hacer, mediante el solo impulso del ritmo lirico, que una
realidad cotidiana adormilada se muestre nuevamente exuberante de vida

para asi embellecer el mundo en el que vivimos.

3. CONCLUSION

A modo de sintesis, indicaremos que en la obra de todos estos genios
apreciamos, junto a elementos que se modifican y cambian
continuamente de aspecto o se pierden engullidos por la corriente de la
vida, unos pocos elementos basicos, verdaderos, que se repetiran
regularmente en el curso de sus obras. Estos elementos constituyen la
respiracion de dichos creadores. Se partira, en cualquier caso, de una
idea nuclear que, bajo diversas formas, se transfiere a su vez al resto de
creaciones. Asi, un ritmo generador atravesard el cosmos creativo
descompuesto en numerosas variaciones para, una vez alcanzado cierto
limite en el que se atisba una nueva verdad, retornar a ese pensamiento

original con el fin de asimilar, de alimentar, las antiguas concepciones
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con estas otras nuevas. De acuerdo con este patrén, podemos indicar que
tanto las poesias de Maragall como sus textos en prosa estuvieron
dominados por conceptos elementales que en ultimo término remitian a
la unidad de toda realidad. Sus poemas, en fin, describieron
reiteradamente oleajes que caminaban sin jamas detenerse como atraidos
por un iman que, para Maragall, coincidia enteramente con Dios.

Este modo de entender la existencia como un camino de
perfeccionamiento es algo consustancial a los autores aludidos. Todos
ellos manifestaron un gran interés por Wlilhelm Meisterde Goethe,
paradigma de este tipo de desarrollo vital. Solo de este modo puede
comprenderse la necesidad de Maragall de avanzar y avanzar como modo
de perfeccionarse que le ira acercando a Dios. De ello hablara a lo largo
de toda su obra, en cuyo conjunto encontraremos las traducciones de los
autores mencionados y otros tantos no sefialados por los que el poeta
catalan mostré gran interés; es el caso de Shakespeare o Tolstoi. Desde
luego que la obra de Maragall no puede compararse a la de estos ultimos
colosos, sin embargo, el desconocimiento que mas alla de las fronteras
catalanas se tiene en el resto de Espafia del autor, no es equitativo a la
valia de su obra ni, menos aun, a unas ideas que, situando lo religioso de
ellas en la necesidad o creencia personal de cada individuo, atesoran un
contenido muy aprovechable tanto para la solucién de diversos
problemas sociales con los cuales convivimos dia a dia, como para
exhortar desde la comprension y la inteligencia a la idea de unidad y

respeto civico que su vision estética sostiene.
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LA BOLSA DE HUESOSNARRACION POLICIAL O NOVELA CORTA
DE ARTISTA? MEDICINA, TRAVESTISMO Y JUSTICIA POETICA

Roman Settont
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES& UNIVERSIDAD DEL CINE

Resumen: La mayor parte de los textos criticos sobre la narrativa policial de Eduardo L.
Holmberg se concentra en “La bolsa de huesos” —muy pocos criticos abordan el relato policial
“La casa endiablada” con mediano detalle (fundamentalmente Ponce, Agresti y Mattalia), nadie
ha abordado hasta aqui “Nelly” desde la perspectiva de lo policial y s6lo dos textos recientes
(Girona Fibla 2010; Setton 2011) se ocupan de sus Ultimas narraciones policiales, “Don José de
la Pamplina” (1905) y “Mas alla de la autopsia” (1906)—. Acaso porque es su cuento detectivesco
mas logrado; también es, en cierto sentido, su mas perfecta narracion extensa —es decir, con
prescindencia de cualquier determinacién genérica—, tal como indica Antonio Pagés 4 arraya.
Sin embargo, solo uno de estos textos —Girona Fibla— estudia esta narracion policial
detalladamente en relacion con el resto de la produccion policial de Holmberg, y ninguno desde
la perspectiva de la historia del género en la Argentina. En este trabajo nos proponemos por tanto
la indagacion de esta narracion a la luz de la tradicién genérica precedente, fundamentalmente en
relacién con la narrativa policial de Raul Waleis/Luis V. Varela, asi como dentro del contexto de

la totalidad de la narrativa policial de Holmberg.

Palabras clave: Género Policial, Generacion del 80, Novela Corta de Artista, Travestismo,
Medicina, Literatura Argentina del sigiox.

Abstract: Most critical approaches on Edward L. Holmberg'’s detective stories focliseobag

of bonesand very few analyz€he devil's houswith some detail (Ponce, Agresti and Mattalia).
Hitherto nobody has studiddelly from the perspective of detective literature and only two texts
(Girona'Fibla 2010; Setton 2011) deal with his last two detective stories (‘Don‘José de la
Pamplina”, 1905; “Beyond the Autopsy”, 1906). Perhaps becBlueebag of boneis his most
rounded detective story; it is also, in a sense, his most perfect narration-that is, regardless of any
genre determination-, as Antonio Pagés Larraya has inditafesvever, only one of these
texts-Girona Fibla-studies this detective story in detail in relation to the rest of Holmberg'’s
detective literature, and none from the perspective of this literary genre in Argentina. In this
paper | investigate therefore this text in the light of the history of this literary genre, mainly in
relation to the detective literature of Raul Waleis (pseudonym of Luis V. Varela), as well as
within the context of the entire Holmberg’s literary detective production.

Keywords: Detective Fiction, Generation of '80, Artist’s Novel, Transvestism, Medicine,
Argentine Literature of thefoCentury.

n el marco de la literatura argentina, Eduardo L. Holmberg es
sin duda el autor de narraciones policiales tempranas -es
decir, anteriores a 1940- que mayor atencién ha recibido

hasta aqui. Ha sido leido desde diferentes perspectivas y no han faltado

! Doctor en Filologia Espafiola por la Universidad de Colonia (Alemania), se desempefia como profesor en la
Universidad de Buenos Aires y en la Universidad del Cine. Ha publicado numerosos articulos y libros en los ambitos
de las literaturas comparadas, asi como sobre literatura y cine argentinos o alemanes. Realiz6 su tesis de doctorado
sobrelLos origenes de la literatura policial en la Argentina: recepcion y transformacién de modelos genéricos
alemanes, franceses e ingleses

2 Cfr.: “De todos los libros de Holmberg es éste el mejor construido, el menos digresivo. La trama sostiene el interés sin
decaimiento, y el desarrollo es méas preciso, mas ajustado dizecasa endiablada] PAGES LARRAYA 1957: 85]. Naturalmente,

esta afirmacién cobra validez en relacion con el punto de vista del modelo clasico de la forma breve, de la perfeccién de la trama y
de la economia de los medios.

3 Cfr.: “De todos los libros de Holmberg es éste el mejor construido, el menos digresivo. La trama sostiene el interés sin
decaimiento, y el desarrollo es mas preciso, mas ajustado §aeasa endiabladq PAGES LARRAYA 1957: 85].
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polémicas respecto del modo en que pueden y deben ser interpretadas sus
ficciones detectivescas. Entre los trabajos dedicados a sus policiales

cabe mencionar los deaGes LARRAYA [1957], JOSEFINA LUDMER[1999 & 2001],

GIOCONDA MARUN [1984 & 2007], GABRIELA NOUZEILLES [1999], ADRIANA
RODRIGUEZ PERSICO[2001 & 2008], NESTOR PONCE[2001], PAOLA CORTES ROCCA
[2002], DANIEL ALTAMIRANDA [2004], MABEL SUSANA AGRESTI [2007], SONIA

MATTALIA [2008], NURIA GIRONA FIBLA [2010], SETTON [2011 & 2012} La mayor
parte de estos textos criticos se concentrd@rmolsa de huesosAcaso
porque es su cuento detectivesco mas logrado; también es, en cierto
sentido, su mas perfecta narracion extensa —es decir, con prescindencia
de cualquier determinacion genérica—, tal como indica Antonio Pagés
Larraya® Sin embargo, solo uno de estos textos —Girona Fibla— estudia
esta narracion policial detalladamente en relacién con el resto de la
produccion policial de Holmberg, y ninguno desde la perspectiva de la
historia del género en la Argentina. En este trabajo nos proponemos por
tanto la indagaciéon de esta narracién a la luz de la tradicion genérica
precedente, fundamentalmente en relacién con la narrativa policial de
Raul Waleis, asi como dentro del contexto de la totalidad de la narrativa
policial de Holmberg.

En este relato no asistimos —a diferencia de lo que sucede en las
producciones detectivescas argentinas anteriores y también en las
posteriores de Holmberg— a una pesquisa policial estricta. El detective es
aqui, en cambio, un médico y novelista, que “realiza la busqueda [...]
guiado por moviles absolutamente ajenos a toda institucion represiva del
delito” [PAGES LARRAYA 1957: 83} mitad por pura curiosidad cientifica,
mitad en busca de un argumento para una novela policial.

El narrador, una suerte ddter egode Holmberg, recibe un esqueleto
que un estudiante de medicinahabia dejado en casa de una familia
conocida. Luego de estudiarlo, descubre por casualidad otro casi idéntico

en casa de un médico amigo, el doctor Pineal. La procedencia de ambos

4 Muy pocos criticos abordan el relato policial “La casa endiablada” con mediano detalle (fundamentalmente Ponce,
Agresti y Mattalia), y s6lo dos textos recient&sRPNA FIBLA 2010; SETTON 2011] se ocupan de sus Ultimas
narraciones policiales, “Don José de la Pamplina” (1905) y “Mas alla de la autopsia” (1906).

® Cfr.: “De todos los libros de Holmberg es éste el mejor construido, el menos digresivo. La trama sostiene el interés
sin decaimiento, y el desarrollo es mas preciso, mas ajustado haeasa endiabladq PAGES LARRAYA 1957: 85].
Naturalmente, esta afirmacion cobra validez en relacion con el punto de vista del modelo clasico de la forma breve,
de la perfeccién de la trama y de la economia de los medios.
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esqueletos es, asimismo, llamativamente semejante; ademas a ambos les
falta la cuarta costilla izquierda. A partir de entonces, el narrador-
detective emprende su investigacion con la ayuda de Manuel de Oliveira
Cézar, un frendélogo, que de la vista de los esqueletos deduce que cada
uno de los craneos era de “un estudiante de Medicina o de un médico de
vocacion” [1957: 180]° Estas sospechosas coincidencias dan origen a la
presuncion de una serie de crimenes: y el médico-detective y el
frendlogo (que —a pesar de no ser el narrador— desempefia de algun modo
el papel de lo que tradicionalmente se llama la figura de Wa}sadsitan
diferentes lugares vinculados con el crimen, con la finalidad de rastrear
datos asociados a los esqueletos extrafiamente similares.

A la inspeccion de las casas en que han sido dejados los esqueletos,
se suma la visita a la Facultad de Medicina para averiguar sobre los tres
supuestos estudiantes. Aqui y alla, el narrador y su ayudante acumulan
diferentes informaciones, indicios y sospechas. De alli resulta que:
Antonio Lapas, quien frecuentaba a Mariano M. y a Nicanor B.,
estudiantes de medicina de los que no se tiene noticia hace tiempo y que
han dejado de asistir inesperadamente a la Facultad, habia dejado las
bolsas con los esqueletos en las casas en que habia habitado; Lapas
nunca fue estudiante de la Facultad de Medicina de Buenos Aires (ya que
no figura en los registros; ni tampoco en los registros de las facultades
de los paises vecinos); Lapas utilizaba un perfume extrafio, que aun se
percibe en las casas, y dejo por descuido un trozo de carta en uno de los
cuartos (cuya letra coincide con la hallada en uno de los esqueletos,
cuyos huesos llevan escritos sus nombres cientificos, “fémur”, “tibia”,
“peroné”). Con estos elementos, los investigadores deciden realizar un
identikit de Antonio Lapas a partir de las declaraciones de testigos.

A esto se suma luego la aparicion de otra victima, Saturnino, también
estudiante de medicina, de quien se desconoce la causa de su muerte,

pero se sospecha que puede haber sido motivada por algin veneno.

® Asimismo cfr.: “un estudiante de Medicina o de un médico por vocacitniperG 1957: 181].
” Esta tradicién ha quedado documentada en numerosos textos sobre el género, por ejemplo, en las célebres reglas de
R. A. KNOX sobre las narraciones policiales. Cfr.: “The stupid friend of the detective, the Watson, must not conceal
from the reader any thoughts which pass through his mind. His intelligence must be slightly, but very slightly, below
that of the average reader. This rule is only one of perfection; it is not eéskef the detective story to have any
Watson at all” [1958: 191-192].
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Luego de una visita al doctor Varolio, médico de cabecera de la nueva
victima, los investigadores consiguen ver el cuerpo y verificar que
presenta una cicatriz precisamente a la altura de la cuarta costilla
izquierda. Gracias a estos datos, a los exclusivos —dejando de lado al
asesino— conocimientos del narrador sobre un veneno que habia escapado
a la sabiduria de la ciencia y, fundamentalmente, merced a las teorias
frenologicas, logra nuestro médico y novelista resolver el caso: una tal
Clara T. (cuyo nombre estaba en el trozo de carta encontrado por el
narrador), despechada por haber sido engafiada y abandonada por
Nicanor B., habia emprendido la venganza contra este y contra
cualquiera que se le pareciera. Travestida como Antonio Lapas, ganaba
la amistad de sus victimas, para luego descubrirse como mujer,
enamorarlos, asesinarlos posteriormente con su veneno peruano Yy
sacarles la cuarta costilla izquierda.

Como afirmaracés LARRAYA, 10S conocimientos de frenologia “sirven
de base a todo el desarrollo de la accigm¥s7: 37] y, ademas, van
hilvanando toda la cadena causal de la deteccién. Pues las observaciones
del frenélogo son lo suficientemente precisas como para determinar que
el craneo de Nicanor B. tiene la “destructividad y el espiritu analitico
muy desarrollados(180], mientras que el craneo de Saturnino, a pesar de
presentar “los rasgos principales de los otros”, “tiene mucha credulidad
y mucha amatividad’{219]. De alli se colige, por ejemplo, que Nicanor
ha sido el engafiador (!).

Mas alla de las teorias frenolégicas que impregnan por completo el
relato, el ambito de la medicina prevalece de modo evidente en esta
investigacién: el narrador es un médico, al igual que su competidor
ocasional en la deteccién (el doctor Pineal, que —como el doctor
Varolio— lleva un nombre proveniente del ambito de la medicina; ambos
remiten a partes del cerebro: la glandula pineal y el puente de Varolio);
el asistente del investigador es un frendlogo; las victimas son estudiantes
de medicina; entre las pruebas mas contundentes estan los esqueletos con
los nombres técnicos en los huesos; la asesina es un presunto estudiante

de medicina, que tiene la virtud de convertir los “cadaveres en objetos
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indiferentes de estudiof225], el motivo de la serie de asesinatos es una
neurosis[228], el medio, un veneno aun no descubierto por la ciencia, y
los &mbitos en que se desarrolla la investigacién no excluyen las casas
de los médicos ni la Facultad de Medicina.

Aunque la oposicion entre civilizacion y barbarie no desempefie un
papel tan ostensible dentro de esta narracion (como si sucetla easa
endiabladg, también aqui el asesinato es identificado con el segundo
término de esta dicotomia: “Ahora no puedo hacer otra cosa”, dice el
narrador a Clara, “que felicitarme por haber dado término a su obra;
porque, se lo juro, su venganza, digna de un Schariar, o de cualquier
barbaro semejante, ha concluid@?26]. La antitesis fundacional se halla
en parte desplazada a la oposicion entre ciencia médica y enfermedad. Se
advierte en el relato una confianza plena en la ciencia como modo de
explicacion del mundo, en general, y como camino para la resolucion de
los enigmas policiales, en particular. Con el paradigma cientifico
coexiste, sin embargo, el artistico: la légica de manejo de la informacién
y el ocultamiento de datos, en tantos modos de mantener el suspenso, son
discutidos por el narrador y su acompafiante Manuel. La creacidon de la
ficcion policial es asi parte fundamental del argumento, en estrecho
vinculo con la dualidad del narrador, que es a un tiempo médico-
investigador y novelista. En este sentido, nos encontramos, tal como ha
indicado acertadamenteaoLa corTEs RoccAa con la “construccién de un
enigma como relato o el relato de la construccion de un enigaoa3s:

68], tal como ya observabamos, por ejemplo, en “Fantasmas”, de Carlos
Olivera. Se trata, entonces, de exhibir, dentro del género policial, los
mecanismos de construccion de este tipo textual. Pero, a su vez, el texto
va mas alla del —y en parte en contra del- género policial. Si el policial
se basa, en gran medida, tal como lo vemos en Poe y en Holmes, en la
dialéctica entre lo visible y lo invisible, aqui nos hallamos frente a un
universo que parece haberse vuelto enteramente descifrable en su
apariencia superficial. Al menos para una clase de hombres, los médicos
y frendlogos, que son aqui una raza de superhombres que ven mas alla de

lo que percibe el resto de los mortales. El trozo de carta que encuentra el
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detective-narrador y que le revela el nombre del asesino (Clara) no es
sino otro elemento al que solamente tiene acceso su poderoso sentido de
la vista. Todo se ha vuelto visible para el cientifico, y queda en manos

del novelista el manejo de los tiempos y los modos en que se revela la
informacion.

En cuanto a la dualidad del narrador, existe un constante movimiento
entre dos planos, la investigacién cientifico-policial y el arte, que
despista constantemente a los demas personajes y convierte al detective
en un monstruo bicéfalo, en quien resulta imposible discernir cual de las
dos mitades tiene la primacia, la literatura o la ciencia, la novela policial
o la resolucién del caso criminal. Naturalmente esto se vincula con la
pluralidad de facetas de su autor, €l mismo investigador cientifico y
escritor, tal como ya lo habia destacad&rcia mErou: “es el producto
extrafio de un genio ex6tico en nuestra civilizacién [...] En su espiritu se
observa esta curiosa dualidad: un alma de poeta, apasionada e
imaginativa, y una educacion severamente cientifijaals: 303]

Como se sabe, el policial basa su légica, al menos en parte, en las
complejas relaciones entre simulacion y descubrimiento. En este aspecto
coincide, en alguna medida, con el discurso criminoldgico
contemporaneo: “El nuevo discurso criminoldégico instala en uno de sus
polos la figura del médico —que Holmberg lee como el nuevo detective—,
y en el otro la del simuladoffcorTEs Rocca2003: 70} Pero al ser el nuevo
detective un individuo capaz de leer de manera inequivoca todos los
signos, el Unico camino del criminal consiste en evitar la mirada del
investigador. De alli que su encuentro con Clara sea, a su vez, el
descubrimiento del criminal en ella; de alli también la necesidad de
sumergir el relato dentro de la gran ciudad, en oposicién a todas las otras
narraciones policiales de Holmberg. Este se acerca aqui, entonces, al Poe
de “The Man of the Crowd”. Clara debe disfrazarse y sustraerse a las
miradas porque, asi como el detective y el fren6logo han sabido leer los
huesos de las bolsas, tanto mas facilmente podran detectar la serie de

crimenes en su rostro.
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Desde esta doble perspectiva, médico-artistica, se cuestiona el
sistema de justicia vigente, ya que tanto el médico investigador como el
novelista dejan de lado los caminos regulares de la justicia por
considerarlos inadecuados a sus intereses y propositos. Ademas, el
sistema es impugnado en la narracion de manera general por sus
deficiencias y vacilaciones contemporaneas: “Ademas, el mecanismo de
nuestra administracion de justicia es muy complicado: no hay un criterio
definitivo en lo que se refiere a procedimientos, y de aqui la frecuente
discusidén sobre prerrogativas o atribuciones usurpa¢ag]. De alli que
el narrador-detective se transforme de repente en juez y jurado y
determine que el suicidio de Clara es lo mas adecuado al caso. Aqui, la
discrepancia del narrador con la ley positiva y la postulacion de una ley
propia funcionan de un modo similar al que advertimos posteriormente
en “Don José de la Pamplina”: el individuo particular descree de la ley
de Estado, se pone por encima de esta y actla en consecuencia con sus
propios valores, a pesar de que estos puedan conducirlo a la carcel. Una
vez que se ha 'descubierto a la asesinal/el asesino, el detective la/lo incita
al suicidio para evitarle el presidio. Con la curiosa consecuencia de que
el detective debe también ir a la carcel por obstruir la ley, a pesar de
haber descubierto al criminal.

Si bien es innegable que en el centro del relato encontramos la serie
de crimenes y su resolucién, el foco del argumento estad colocado con
mayor nitidez en el modo de desentrafiar el enigma. Se trata menos de
“un escandalo, de varios crimenes” que “de la aplicacion de los
principios generales de la medicina legal, que es una ciencia, y de
mostrar que la ciencia puede conquistar todos los terrenos, porque ella es
la llave maestra de la inteligencie;?33].8 Nos encontramos, entonces,
con la continuacion del programa iniciado por Waleis, tan solo que aqui
el peso se ha desplazado de la ciencia juridica a la medicina, desde la
voluntad de difundir y mejorar el derecho positivo hacia el

perfeccionamiento de la medicina legal como modo de llevar la pesquisa

8 En este sentido, también el veneno desconocido por la ciencia es un elemento que habré de contribuir al proyecto
comun de la ciencia, ya que esta “destinado [...] a producir una revolucién en terapéotieaERc 1957: 232].
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policial hasta la eficacia maximaEl relato se anticipa asi a las series
actuales al estiléMedical Detectivesy da cuenta de la contemporanea fe
en el positivismo que reinaba en el pais; pero también testimonia un
espiritu de época que excede con mucho los limites de la Argentina, y
gue veia en la medicina forense -y, especialmente, en la observacion y
analisis del cadaver— el cédigo para descifrar la clave del enigma

criminal:

“Ein weiteres Erfordernis ist das Hineinziehen von medizinischen
und chemischen Kenntnissen. Je mehr darin geleistet wird, desto
wahrscheinlicher wird die Erzahlung. Einzelne Autoren lassen
ihre Detektivs formliche Vortrdge dber Chemie, Botanik,
Medizin und so weiter halten. Auch etwas Mathematik wirkt gut,
sie zeigt die logischen Fahigkeiten. Doch ist Medizin recht
eigentlich die Hauptsache; die nach dem Verbrechen, geméass dem
englischen und amerikanischen Recht, sofort stattfindende
Leichenschau gibt dem ‘Coroner’” und dem Detektiv reichlich
Gelegenheit zu weisen medizinischen Wechselgesprachen”

[LICHTENSTEIN 1908: 15].

En este sentido, Holmberg se aproxima claramente al modelo
higienista pero se distancia incipientemente del modelo de escritor-
funcionario, propio de la generacion del 80, tal como es descrito

acertadamente por Josefina Ludmer:

“1880 representaba en la Argentina no sé6lo un corte histdrico con
el establecimiento definitivo del Estado, la unificacién politica y
juridica, y la entrada al mercado mundial. También representa un
corte cultural y literario, porque surge un grupo de escritores
jovenes [...] que forma algo asi como la coalicion cultural del
nuevo estado. No son literatos profesionales, sino los primeros

escritores universitarios y a la vez funcionarios estatales en la

% Cfr.: “El derecho es la fuente en que beberé mis argumentastif 2009: 24]. Por un analisis mas detallado del
policial de Waleis, véasseTTON[2009].
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cultura argentina. La coalicion cultural y literaria de 1880 es, por

lo tanto, una coalicién estatal, quiza la primenalomer 1999:
25].

Si aqui ya se distancia del modelo de los funcionarios estatales, en
Nelly, su relato inmediatamente posterior aeimen y misterio la
separacion entre el funcionario y el escritor ya no permite colaboracién
alguna. Teodosio Ferndndez Rodriguez ha indicado que los primeros
escritos de Holmberg (“El ruisefior y el artista”, “La pipa de Hoffmann”)
estan caracterizados por una fantasia profusa, incapaz de ser reducida a
los limites de la razdn o la ciencia, mientras que, posteriormente, a partir
de “Horacio Kalibang o los autématas” (1879), sus escritos se acercan a
la narracion de hechos probables, a las explicaciones racionales o
cientificas, y a los escenarios reconocibles de Buenos AHESIANDEZ
RODRIGUEZ 1997: 281-284] Si bien esta afirmacidén es correcta ylembolsa
de huesodo fantastico “se atenua hasta casi desaparecer, limitado a las
habilidades increibles que se atribuyen a los frendlogpEknAnDEZ

RODRIGUEZ 1997: 284]lO

cabe sefalar que en la trilogia de intriga y
deteccion La casa endiabladalLa bolsa de huesgodNelly) el alejamiento

del modelo racional-cientifico-estatal es progresivo, y encuentra su
punto de maxima distancia eNelly, narracion en que la ciencia del
Estado fracasa alli donde triunfan las explicaciones espiritistas y las
revelaciones de entidades sobrenaturales y familiares. Se advierte,
entonces, un desplazamiento en la serie de responsables de aclarar los
misterios, que va desde el funcionario policial al médico-artista,de

este ultimo a los muertos redivivos. El caracter artistico del detective se
relaciona en parte con el modelo romantico del artistaton2012]. Y el
propio Holmberg acepta en la dedicatoria que precedeaabolsa de

huesos su vinculo con el romanticismG. Al referirse a Holmberg,

9 En el mismo sentido, cfr.: “Hombre moderno, al fin, orgulloso de los éxitos alcanzados por su generacion, confia en que la ciencia
puede dar las respuestas necesarias, civilizar lo que queda de barbaro en la tierra y en los hombres y por eso trabajar en su seno es al
mismo tiempo un signo de compromiso socialyfMAN CONEJEROS2000: 45].

1 En relacién con el apartamiento lem bolsa de huesa®specto del modelo cientifico-liberal, cfr.: “Surge entonces

(se refiere a la crisis de 1889, R. S.) la modernidad estética que es el desengafio del artista contra el positivismo y su
pristina realizacion en la ciencia, contra el progreso y los avances de la civilizacion. La llamada generacion del 80 en
Argentina testimonia este disconformismo, indagacién y cuestionamiento de una realidad cadtica’lP84: 44].

12 Cfr.: “Usted es un decadente, un romanticasLMBeRG 1957: 169] .
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Ludmer ha indicado —al pasar— la estrecha relacion entre la indagacién
del delito y la voluntad de comprension del pensamiento artistico:

“Surge, también en el lado ‘nacional’ de la frontera, la pasion del
desciframiento, ‘el misterio’ y el estudio de la mente, y la
operacion del develamiento no tiene limites: la mente del artista,
del investigador cientifico, del genio, del hombre célebre, y
también la del delincuente y la mujer [...] Y con la pasion del
desciframiento surge la indeterminacién interpretativa, la

textualidad del enigma yla ambivalencia de la literatura
[LUDMER 1999: 147-1438].

La figura de Prometeo fue durante el sigdox —y desde elkviii— la
encargada de representar el arquetipo del artista criminal. En “Horacio
Kalibang o los autdmatas” el narrador utiliza el nombre de este titdn para
designar al creador Oscar Baum. También aqui la figura del creador
aparece . estrechamente . ligada al crimen, a la violacion de una ley
superior y, consecuentemente, a undris artistica®

Entre los elementos fundamentales del relato, se cuenta la biografia
personal en la construccion de Clara en tanto criminal. La literatura
critica ha centrado la atencion en los modos de construccion vy
deconstruccion del género, asi como en los interrogantes que postula el
relato respecto de las practicas de la medicina y el Estado sobre el
cuerpo. En un excelente trabajo, GabriekauzeiLLes [1999] indica que el
crimen de Clara consiste fundamentalmente en su travesti§mapla
Cortés Rocca, en un texto no menos lucido, afirma que Clara se viste de
hombre solo como un medio para lograr un fin, y no como un modo de
constitucién de su identidad genériparTEs ROCccA2003: 71] Mas alla de
qgque la préactica del disfraz (especialmente aquel que cambia el género de
un personaje) era un motivo corriente en los folletines (policiales o no),

o de que Clara sea perseguida, efectivamente, por la serie de asesinatos;

13 En sintonia con estas afirmacionesrTEs Roccasostiene que el narrador es colocado aqui “en un lugar casi
divino” [2003: 77].
4 Cfr.: “El crimen mayor de Clara no es tanto el asesinato compulsivo como el despliegue de una préctica travesti:
como Antonio Lapas atrae por igual a hombres y mujeres, y detenta el saber y las habilidades de un médico eximio”
[NouzEILLES 1999: 105].
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la penetracién de su bisturi en los cuerpos masculinos, desnudos,
inméviles y dispuestos pasivamente en posicion horizontal, evoca una
inversién inconfundible en la representacién tradicional de los roles
durante el acto sexual.El cuchillo de la mujer feminiza a estos hombres
y los acerca al modelmnasculinoencarnado por Antonio/Clara, cuyos
rasgos femeninos son subrayados en el té%t8i en La huella del
crimen el travestismo estaba ligado a la victima, emparentado con la
presunta infidelidad, ahora se presenta como una consecuencia del
engafio masculino y, a su vez, como un engafio masculino. Solo a partir
del engafio de Nicanor comienza Clara a utilizar el disfraz. La victima se
apropia ahora de las tacticas del victimario y se convierte ella misma en
victimario y engafiador. La venganza de la mujer por el engafo del
hombre y el castigo del hombre engafiador son abordados nuevamente en
Nelly. En ambos relatos, el engafio del hombre desencadena tragedias
tremendas e incalculables, trastorna la vida de las mujeres engafiadas y
las convierte en criminales. De este modo, Clara T. inaugura la serie de
mujeres que matanupMeER 1999: 353-400, especialmente 357-367 la que se
sumaran, entre otros personajes célebres, Emma Zunz, o Mao y Uemnin (
prueba de César Aira), y que, en cierta medida, pueden ser vistas como
agentes de una justicia superior a la ley de Estado: “women who kill men
so as to exercise a form of justice that is above of the stptemer
2001: 1, 157

Ante este distanciamiento critico respecto del proyecto de Estado,
Holmberg puede ser considerado como un producto mixto de las ideas de
la generacion del 80, la bohemia modernista y el positivismo en boga.
Ocupa por tanto un lugar ambivalente respecto de la coalicion estatal
patriarcal [LubmER 1999: 173] Esta ambigledad se manifiesta de modo
muy claro en los titulos ironicos de los textos que se atribuyen al

narrador-escritor-detective dea bolsa de huesosLa bota fuerte y el

15 Sobre la historia de la representacion erética (principalmente de la mujergefasR[1977: 45-64].

18 Cfr.: “Unos ojos grandes, negros, aterciopelados; la verdad es que no eran ojos para un homtesid 1957:

205].

7 También Rodriguez Pérsico sefiala el posicionamiento ambiguo del relato respecto del modelo cientifico y la ley de
Estado, cfr.: “La ciencia adquiere entonces) arbolsa de huespsin estatuto ambivalente. Holmberg contintia y
altera el modelo narrativo cientifico porque si bien se llega a la resolucion del enigma, el texto prefiere un tipo de
justicia que no encaja con el cédigo penatBjrRIGUEZ PERSICC2001: 391].
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chiripa como factores de progres&l cangrejo en administraciéon y en
politica [HOLMBERG 1957: 183]
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PERIFRASIS VERBALES COMPARACION DE LAS PERIFRASIS LATINAS
CON ALGUNAS LENGUAS ROMANCES

Aurora Tejero Benéitez"

Resumen:En este articulo analizamos las perifrasis verbales como formas analiticas alternativas
a las formas sintéticas de los verbos, y como modo de expresar matices aspectuales que las
formas simples no son capaces de reflejar de la misma manera. Presentamos tres estudios con
diferentes criterios para saber si estamos 0 no ante perifrasis reales: Veyrat-Rigat. M., Schogt. H.
y De la Villa Polo, J. Algunos de los criterios son: debilitamiento semantico, funcién, forma,
paradigma defectivo, alteracion en la argumentacion del verbo, restricciones en la colocacion de
la negacion, restricciones en la colocacion de otros elementos dependientes. Finalmente,
comparamos distintas perifrasis latinas, como la “perifrastica” con las de algunas lenguas
romances, principalmente el castellano, para concluir que la creacién de formas perifrasticas en
las lenguas derivadas del latin es un procedimiento usual y muy productivo.

Palabras clave:Perifrasis latinas, perifrasis romances, perifrastica.

Abstract: In this article we analyse verbal periphrases as analytic forms alternative to the
synthetic forms of verbs, and as a way to express aspectual nuances which simple forms cannot
reflect the same way. We introduce three studies with different criteria in order to know whether
we are faced with actual periphrases or not: Veyrat-Rigat M., Schogt. H. y De la Villa Polo, J.
Some of these criteria are: semantic weakening, function, form, defective paradigm, alteration on
the verb argumentation, restrictions on the location of the negation, restrictions on the location of
other dependent elements. Finally, we compare different Latin periphrases as the so-called
"periphrastic” with some of the Romance languages, foremost Spanish, to conclude that the
creation of periphrastic forms in the'languages derived from Latin is a usual and very productive
procedure.

Keywords: Latin periphrases, romance periphrases, periphrastic forms.

| presente articulo persigue dos objetivos: comentar algunos

estudios sobre perifrasis verbales y los criterios por los que

se pueden clasificar como tales, en general en las distintas
lenguas; en segundo lugar, hacer una comparaciéon de las perifrasis en

espafiol y en otras lenguas romances y las perifrasis latinas.

1. INTRODUCCION

Las formas perifrasticas suelen ser formas alternativas a las formas
sintéticas o univerbales, como en fran¢éssais aller(forma analitica) y
jCirai (forma sintética). Lo mismo ocurre en espafwody a salirfrente a

saldré y en latin venturus sunfrente aveniam EIl sistema perifrastico

1 Aurora Tejero Benéitez es licenciada en Filologia Clasica por la Universidad de Salamanca desde 2010. En 2011
curso el Master Universitario en Profesor de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacion Profesional
y Ensefianza de Idiomas.
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de cada lengua permite aportar matices de aspecto o de modo verbales
gue la conjugacién ordinaria no es capaz de precisar o matizar.

Debido a la analogia estructural en las lenguas modernas (eje fr.
vais dire esp.voy a decir port. vou dize}, ha crecido el interés sobre el
origen de las construcciones perifrasticas. CoreLmann [1885], en el
siglo xix comenzd un extenso estudio sobre el desarrollo de los
auxiliares en latin (sobre todloaberey essé@ en las lenguas romances
[BENTEIN 2010].

ESTUDIOS SOBRE LAS PERIFRASIS

A continuacion, vamos a resumir la teoria de tres autores que han
hecho estudios acerca de las perifrasis verbales. Las observaciones de
VEYRAT Y scHoGT estan aplicadas al espafol, mientras que el trabajoede

LA VILLA trata sobre las perifrasis en griego, y puede aplicarse al latin.

Segun el estudio de MonserratvyraT sobre las perifrasis verbales en
espafiol, desde el punto de vista semantico, auxiliar y auxiliado son
respectivamentenodificadory nucleode la construccion sintagmatica.

Desde el punto de vista sintactico, la unidad formada por auxiliar y
auxiliado refleja la existencia de una estructura sintagmatica en la que
existen unas relaciones de reccién, y por lo tanto un elemento regente (el
auxiliar) y un elemento regido (el auxiliado), y unas relaciones de
concordancia o igualacién de los elementos por las que el regente exige
gue el regido sea la forma que méas se adecle a sus intereses
gramaticales.

Constituyen una unidad compleja sintacticamente, unidad en la que
todos los componentes pertenecen a la misma parte de la oracion, es
decir, al predicado, y tienen la misma funcidén sintactica que podria tener
cualquier otra forma verbal simple o compuesta del paradigma temporal,
la de ser el nucleo del predicado.
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A la vez, como unidad linguistica compleja, el significado de la
perifrasis no puede derivarse de la suma de los valores léxicos de los
elementos que la componen. Sin embargo, podria decirse que responde a
la combinacion de las funciones de sus componentes. Su estudio debera
situarse por tanto en un nivel diferente al de las construcciones cuyo
significado se obtenga de la suma de los valores Iéxicos de sus partes, y
cuyos elementos constitutivos actien auténoma e independientemente
(construccion Iéxica: por ejemplaprendo a naday.

En el trabajo devevyraT se recoge también la teoria de Henry G.
scHoGT, que estudia los auxiliares en el idioma francés y agrupa los
diferentes criterios para delimitar los auxiliares de la siguiente manera

[scCHOGT1968]:.

a) Debilitamiento semantico: segun este criterio, verbo auxiliar es

aquél que ha perdido en parte su valor nocional. Pero no es facil ni
objetivamente posible medir el grado de vaciamiento semantico de un
verbo, puesto que existen puntos intermedios en un mismo estado de
lengua. Eso sin tener en cuenta que estos verbos pueden estar actuando
como auxiliares o como verbos plenos en una misma construccion.
Dando un réapido vistazo a cualquier catadlogo de construcciones en
espafiol de la forma V + prep. + V, inmediatamente constatamos que en
ocasiones y sin marcas formales aparentes, una expresion dada tiene una
funcionalidad y un valor de habla que no tiene en otras circunstancias

aparentemente similares. Es el caso de:

(1)"Mariava a comprarel periodico" (“se dirige al quiosco”)
(2)"Mariava a comprarel periodico" (“tiene la intencién”)

Este criterio sefiala tan sdlo la posibilidad de que en determinados
casos se trate de un auxiliar, pero en caso de ambigiedad no constituye

un criterio decisivo.
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b) Su funcidén: segun este enfoque, verbo auxiliar es aquél que no
constituye el nucleo del sintagma verbal que forma junto con otra forma
nominal —que es la que aporta el contenido nocional— y que sirve para
expresar las categorias verbales como el tiempo, el aspecto, la voz y la
modalidad, siendo por tanto un verbo portador uUnicamente de los

morfemas verbales.

c) Su forma: EI verbo auxiliar se construye con un infinitivo,
participio o gerundio. Como es logico, desde el momento que existen
construcciones de infinitivo que no pueden considerarse perifrasis

verbales, este criterio resulta dificilmente aplicable.

d) Paradigma defectivo: verbo auxiliar es aquél que solo puede
funcionar en determinadas formas temporales. Este criterio supone que
para que un verbo pueda considerarse auxiliar no debe tener su
paradigma temporal completo. ¢Qué hacer entonces con verbos
considerados tradicionalmente auxiliares que si tienen su paradigma
completo, comoser, estar, andar, iP Por otra parte, la limitacién que
supone el determinar que una perifrasis lo es cuando el verbo auxiliar
aparece solo en determinados tiempos no es valida por igual para todos
los posibles auxiliares: mientras unos verbos se consideran auxiliares
cuando aparecen Unicamente en presente y en imperfecto de indicativo y
de subjuntivo, recobrando su valor primitivo en otras temporalidades,
otros verbos son auxiliares también cuando aparecen en pasado simple y

en futuro.

Por ultimo el articulo depe LA viLLa acerca de la auxiliaridad en
griego es interesante para estudiar ese tipo de verbos y las perifrasis en
general en griego, y también en latin, ya que muchos de los casos que
presenta pueden trasladarse a esta lengua. Analiza en su articulo varios
criterios por los que identificar si estamos o no ante una perifrasis. El
problema que él plantea en su articulo es el de la distincién entre los

usos normales de los verbos, considerando normal el desempefio
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autonomo de la funcion del predicado, y los usos gramaticalizados como
auxiliares. El analisis que se hard del predicado en cada caso sera
distinto, fundamentalmente porque la auxiliaridad verbal va asociada a la
pérdida de la autonomia funcional por parte del verbo principal, que se
convierte en constituyente de un sintagma complejo que los integra a él y
al infinitivo o participio.

Tomando un ejemplo latino, para representarlo de manera grafica, si
la estructura de una frase como (3) puede representarse
convencionalmente, utilizando un analisis dependencial, como en (4), se
trata de saber si un sintagma comamgnoscere volebagn una frase como

(5) debe representarse como (6) o como (7):

(3)causam Verres cognoscfitic., Verr. 2,2,25]

(4)cognoscit(pred.)

/ B

Verres(suj.) causam(obj.)

(5)Caesar.......regiones cognoscere volepades., Gall. 3,7,1]
(6)volebat(pred.)

/ \cognoscere(obj.) = (pred.)
Caesar(suj.) ‘

regiones(obj.)

(7)cognoscere volebafpred.)

/N

Caesar(suj.) regiones(obj.)
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En (6) entenderiamos queognhoscerees un argumento dependiente
del predicadovolebat desempefiando la funcion de objeto de la misma
forma que el acusativeausamen (3). El objeto directaegionesseria
complemento sdlo deognoscereEn el analisis representado en (7), por
el contrario, el verbo personal y el infinitivo son considerados
conjuntamente como predicado de la frase y el objeto directo es
complemento de ese predicado.

Los criterios para identificar la auxiliaridad, segda LA viLLA, €S
decir, para saber si estamos ante verbos principales y plenos con un
complemento que sea un participio o un infinitivo, o si esa forma
nominal va con el verbo, y se puede considerar perifrasis, son los

siguientes:

1) Alteracién en la argumentacién del verbo.
2) Restricciones en la colocacion de la negacion.

3) Restricciones en la colocacion de otros elementos dependientes.

En cuanto a la alteraciéon en la argumentacién verbal, se detecta una
variacion sintactica asociada a la presencia del participio, es decir, se
produce una modificacion de las condiciones de complementacion del
verbo principal en lo referente a otros argumentos que dependen de él.
Esto ocurre con verbos que aparecen acompafiados de participio y se
trata de verbos que indican movimiento y otros comgidvw O mavouai.

En principio, las caracteristicas de complementacién de los verbos de
movimiento exigen que su segundo argumento desempefie la funcion de
direccion, que se suele marcar por medio de un sintagma preposicional

del tipo éc, mpdg, éni + acusativo:

(8)rikovaor yap éc Zikeiiav (“llegaron entonces a Sicilia”, 7h., 5,
76,1])

El elemento direccional puede estar sobrentendido por elipsis,
pudiéndose deducir facilmente del contexto. Sin embargo, la ausencia en

otros casos del elemento direccional, sin que sea posible su reposicion
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contextual, va acompafiada de la aparicion de un participio de presente

en frases como (7), a la vez que el conjunto adopta un valor aspectual:

(9)épyouar yép 61 émiyeipdv cor émideiacOar tiic aitiac t0 €ldog
(“vengo para intentar mostrarte la naturaleza de la acusacion”,
[PL., Phaed 100b])

Por lo tanto, hay una variacion sintactica asociada a la presencia del
participio. Ello permite defender la necesidad de un analisis conjunto del
grupo formado por el verbo principal y tal participio, puesto que de la
combinacion de ambos ha surgido un nuevo predicado que presenta unas
caracteristicas de complementacion diferentes de las que posee el verbo

principal en sus usos autonomos.

El segundo criterio que puede ser utilizado es el conocido fenémeno
de la anteposicion de la negacion en contextos de auxiliar + infinitivo.
Es un hecho sabido que.con determinados verbos, tanto en griego como
en latin, que admiten una complementacion en infinitivo o una
subordinada de acusativo mas infinitivo, la negacidén, que aparentemente
afecta al estado de cosas de la subordinada, se situa delante del verbo

auxiliar:

(10) legatos uenire non cred¢'no creo que vengan los emisarios”,
[cic., Phil 13.47.10])

El mismo tipo de transposicion de la negacion, ademas de en griego y

en latin, se encuentra en otras lenguas, como el inglés o el castellano:

(11) I don’t believe that John is coming

(12) No creo que Juan venga

El hecho de que la negacion se anteponga al conjunto formado por el
verbo principal y el infinitivo, aunque afecte seméanticamente so6lo a este

segundo, se explicaria por el caracter unitario del sintagma, que funciona
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como un unico predicado a efectos del orden de palabras. Seria, por

tanto, un rasgo de auxiliaridad.

Por ultimo, visto lo que ocurre con la negacion seria de esperar que
otros elementos dependientes del infinitivo que acompafia a los verbos
modales sufrieran restricciones semejantes en su colocacion. desds
viLLA analiza lo que ocurre en griego con los adverbios modales
terminados en-w¢. De una manera generalizada, la asociacion de los
verbos modales, ya caracterizados por otros rasgos como auxiliares o
semiauxiliares, con un infinitivo produce la anteposicion generalizada de
los adverbios de modo, lo cual constituye un nuevo rasgo de auxiliaridad
de tales verbos, aunque en este caso sea mas una tendencia que una regla

absoluta.

Junto con los criterios revisados que poseen caracter de pruebas de
usos auxiliares, es posible citar otros que solo pueden ser considerados
indicios, pero que permiten rastrear otros casos de auxiliaridad. Tales
indicios son la evolucidén posterior hacia un uso auxiliar y un contenido
semantico de caracter modal, aspectual, temporal, etc.

En cuanto a lo primero, si a lo largo de la historia de una lengua, un
verbo ha evolucionado claramente hacia un uso auxiliar, es razonable
suponer que en épocas anteriores ya debia de poseer algunos rasgos de
tal auxiliaridad, puesto que este tipo de procesos es siempre producto de
una evolucion progresiva, no de un cambio repentino. Es lo que sucede
en la expresion de los valores de perfecto por medio de perifrasis con
diui Yy &yw en griego y en latimumy habea Por consiguiente, a la vista
de usos auxiliares de un verbo en una determinada época serd posible
rastrear la presencia en épocas anteriores de caracteristicas de
auxiliaridad; estas caracteristicas en el momento sincrénico estudiado y
no su evolucién posterior seran obviamente las Unicas pruebas de tal
auxiliaridad. Pero este criterio tiene, incluso como indicio y no como
prueba, una limitacion importante: sélo es valido desde un punto de vista

positivo y no negativo; es decir, el que un verbo posea en una época un
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uso auxiliar si permite suponer que este uso puede rastrearse ya en
épocas anteriores, por el contrario, el que un verbo no tenga un uso
auxiliar en una época no indica que no lo haya tenido anteriormente.
Esto es asi porque ese mismo contenido ha podido pasar a ser expresado
por medio de otros procedimientos. Un ejemplo claro de lo dicho lo
constituyen verbos de movimiento u otros com@ydvew Yy Aaufdve, que,

salvo algunas excepciones, no participan en (riego moderno en
fendmenos de auxiliaridad con los que si parece que estan relacionados
en época clasica.

En cuanto al contenido |éxico como indicio para rastrear la posible
auxiliaridad, esto es asi porque la auxiliaridad verbal en griego y otras
lenguas indoeuropeas en que se produce no crea normalmente categorias
nuevas, sino que o bien sustituye formas anteriores de expresion de los
mismos contenidos, o bien llena casillas vacias en los sistemas de las
categorias verbales de aspecto, tiempo, modo y voz. Se produce, por
tanto, una cierta coincidencia entre las diferentes lenguas con respecto al
léxico ‘de'los verbos que tienden a desarrollar un-uso auxiliar, por lo que
es posible identificar determinados contenidos que podemos considerar
“tipicos” de la auxiliaridad. Asi sucede, por ejemplo, con verbos que
indican “empezar” o “terminar”, que son frecuentemente utilizados como
auxiliares aspectuales, los que indican “movimiento” o “duracion” v,
sobre todo, los de contenido modal como los que significan “deber”,
“poder”, etc.

Por tanto, se puede decir, que hay criterios suficientemente claros
para saber si estamos ante una perifrasis o no, aunque haya también
indicios, que so6lo se cumplen en algunos casos; y que verbos como los

modales funcionan como auxiliares en todas las lenguas.

3. CONJUGACION PERIFRASTICA LATINA

Esta conjugacion se asemeja, en cuanto a estructura, a la conjugacion

pasiva en el tema de perfecto. Sé6lo se distinguen formalmente en la clase
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de participio utilizado: el de futuro en la perifrastica, y el de perfecto en
la pasiva regular. EI latin aprovechd la oposicion de voz de los
participios de futuro, para formar lo que se Illama conjugacién
perifrastica afiadiendo el verbsum como auxiliar: scripturus sum;
scribendum est.

La repasamos en un apartado distinto ya que es la Unica perifrasis
latina que se denomina en las gramaticas asi (o bien conjugacién
perifrastica, o voz perifrastica, o “perifrastica” simplemente), como si
fuera la Gnica de la que se tiene conciencia de que es una forma

analitica.

3.1. Perifrasis activa

Se usa fundamentalmente para la expresion de la posterioridad.
Ademas de ese valor, y a partir de €l, se han atribuido a estas formas
verbales © connotaciones ' '‘afiadidas, todas relacionadas con la

posterioridad, como inmediatez, intencionalidad o predestinapiémos
GUERREIRA2009:438].
Por ser perifrasis, son formas menos gramaticalizadas; ademas cuanto

mas larga es la forma, mas informacién se quiere dar, por tanto tiene
algun pequefio matiz que la diferencia del simple futuro de indicativo.

Aunque es dificil de precisar, y s6lo se aprecia algo mas cuando las dos
formas, una univerbal y otra perifrdstica, se encuentran dentro de un

mismo texto:

(13) decem dies sunt ante ludos votivos, quos Cn.Pompeius facturus
est; hi ludi dies quindecim auferent; deinde continuo Romani
consequentur(“quedan diez dias hasta los juegos votivos, que ha
de llevar a cabo Gneo Pompeyo. Estos juegos nos llevaran quince
dias. Inmediatamente después seguiran los juegos romanas’, |
Ver. 1,1,31])
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En este ejemplo se percibe la diferencia erfaeturus est perifrasis
gue connota inmediatez e intencion por parte del agente (Pompeyo), vy
los futuros univerbales auferent y consequentyr que expresan
simplemente eventos que tendran lugar en un momento posterior.

Con todo, la carga de modalidad del futuro es grande de por si. Las
formas verbales en tiempo futuro son mas inestables y es normal que
exista la posibilidad de expresar el futuro mediante perifrasis, es decir,
formas diferentes a la univerbal. En latin coexisten las dos formas,
univerbales y perifrasticas a la hora de expresar el tiempo de futuro, y de
hecho giros comdabeo/ uolo/ possum/ debewoinfinitivo son variantes
del mismo fendmeno, aunque en las gramaticas no suelen aparecer
debido a que tienen un menor grado de gramaticalizacion que la forma —

Urus+SUm|[RAMOS GUERREIRA2009:439]

3.1.1.Valores de la perifrastica activa

El participio de futuro en tdrus tenia por funcion en la época del
final de la Republica exclusivamente formar junto con el vesbhmuna
locucion perifrastica correspondiente al griegdllw ypawerv (ypagperv)
[ERNOUT-THOMAS 1953:278].

El morfema +urus puede también tener valores no temporales,
indicando la intencidn, disposicién o deseo de hacer algo de la persona a
la que concierne el contenido verbal (aunque con una cercania clara a la

idea de inmediatez) como muestran los siguientes ejemplos:

(14) bellum scripturus sum, quod populus Romanus cum lugurtha
rege Numidarum gessit{“voy a/ tengo intencion de escribir la
guerra, que el pueblo romano llevé a cabo con Yugurta, rey de los
Numidas”, [saL., lug. 5,1])

(15) non sum hoc dicturus, patres conscripfiyo no voy a /no
pienso decir eso, senadoreslyv]., 37.53.19,3])
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(16) siitura est, eat (“si tiene la intencion o el deseo de irse, que se
vaya”, [pLauT., Mil. 1299])

También se usa con los valores de destino, fatalidad, necesidad u

obligacion:

(17) fiet tamen illud quod futurum eqta pesar de todo ocurrira lo
gue tiene que ocurrir”,dic., Div 2, 21,12])

(18) atque ego, patres conscripti, quoniam eo miseriarum venturus
eram, vellem.('y yo, padres conscriptos, puesto que habia de
[legar a tal punto de miserias, querria..."salL., lug. 14,3])

El valor mads comun es el de futuro inmediato, sin apenas diferencia
alguna con el futuro imperfecto; se encuentra con frecuencia este valor

en el infinitivo de futuro activo y en frases condicionales.

(19) ostendebatque nihil esse uos acturndg mostraba que vosotros
no ibais a hacer nada’cig., Pis. 29,9])

(20) hoc, si facturus, fac€“hazlo, si vas a hacerlo”,r[auT., Pers
146])

El futuro —turus fuissetiene el valor de irreal en el presente y en el

pasado:

(21) si quid ipsi a Caesare opus esset, sese ad eum uenturum fuisse
(“que si él necesitara algo de César, habria ido a verlefgs|,
Gall.1, 34, 2])

3.1.2.Evolucion semantica de la perifrastica activa

En un primer momento, en latin arcaico, se usaba con frecuencia, ya
gue la lengua de esta época se caracteriza por la abundancia de formas y

giros. Expresaba la intencién que se tenia, en el momento de hablar, de
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realizar una accion concreta en el futuro. Posteriormente, en el periodo
clasico, se conservaron esos matices, y ademas se utilizaba para expresar

lo que debe suceder o la suerte que a uno le reserva el destino:

(22) si est bellum civile futurum (quod certe erit si Sextus in armis
permanebit, quem permansurum esse certo scio), quid nobis
faciendum sit ignoro(“si ha de haber una guerra cividbque
ciertamente la habra si Sexto se mantiene en armas, el cual sé con
seguridad que va a mantenerse-asgnoro qué debemos hacer”,
[cic., Att. 14,13,2])

En latin tardio, se volviéo a usar sobre todo para marcar el tiempo de
futuro, al igual que en el periodo arcaico. Pero las construcciones
sintacticas y las evoluciones semanticas se modifican no so6lo a lo largo
de los siglos, sino que incluso dentro de cada uno de los distintos
periodos que se acaban de sefalar, se distribuyen en forma distinta. La
division anterior sirve de guia para conocer la evolucion semantica de
esta conjugacion.

En espafiol se conservan participios de futuro como la propia palabra
“futuro”, que significaba precisamente eso, “lo que va a ser”. Por lo
demas, el futuro perifrastico en espafiol se construye con otros auxiliares

como el verbar + infinitivo.

3.2. Perifrastica pasiva

Aunque la forma desummarca el tiempo de la accion, no es necesario
gque se repita en una sucesion de formas perifrasticas. Asi, en el pasaje
de laGuerra de las Galiagle César relativo a la batalla con los Nervios
(11, 20, 1) la formaerant, sirve para marcar el tiempo de ocho predicados
verbales:

(23) Caesari omnia uno temporeerant agenda vexillum

proponendum, quod erat insigne, cum ad arma concurri oporteret,
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sighum tubadandum, ab opererevocandi milites, qui paulo
longius aggeris petendi causa processeraatcessend] acies
instruenda, milites cohortandi, sighum dandum, quarum rerum
magnam partem temporis brevitas et incursus hostium impediebat
(“César tenia que hacerlo todo a la vez: enarbolar el estandarte,
gue servia de ensefia cuando habia que acudir a las armas; dar la
sefal de ataque; retirar a los soldados del trabajo; llamar a los que
se habian alejado un tanto excesivamente en busca de materiales;
formar el ejército; arengar a los soldados; dar la contrasefia, de las
cuales cosas, veianse muchas estorbadas por la brevedad del

tiempo y por la afluencia de los enemigoséags., Gall. 2, 20,1])

El auxiliar puede estar “fundido” con el participio o puede aparecer

unido a un complemento:

(24) nunc hoc tibicurandumst, Chrysale(“ahora tienes que ocuparte
de esto, Crisalo”,dL., Bac. 691])

(25) consolandus hianihist, ibo ad eum(“yo debo consolar a éste -
lit. éste debe ser consolado por mi-, iré junto a étafr. Bacch,
625])

3.2.1.Valores de la perifrastica pasiva

Segun sTeeLe [1913], la perifrastica pasiva fue originalmente un
presente pasivo, de manera que si se hubiera mantenido este valor, una
forma comohaec gerenda sunttubiera sido lo mismo quleaec geruntur
Pero ya existia la voz pasiva regular y estaba en uso, por tanto no habia
necesidad de otra estructura pasiva. Asi, las formasnemsexpresaron
futuro, y combinadas con el verlsumexpresaban la idea de obligacion.

Esta conjugacion sirve, por tanto, para expresar la obligacién o
necesidad de hacer algo; expresa la necesidad o el deber de que una

accion sea realizada por el sujeto. La formadendus sumuiere decir
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“debo ser visto, tengo que ser vistafidenda fuitseria “ha de ser vista,
ha tenido que ser vista”. La perifrastica pasiva esta, por tanto,
enmarcada en la modalidad dedntieanos 2009:448}

(26) amittenda igitur fortitudo est aut sepeliendus doldfla
fortaleza debera ser alejada y el dolor enterrado”, Ciltusc
2,32,5)

En la época del latin tardio, se desarroll6 el valor de simple accién
futura, sin modalidad dedntica, de forma derivada. En espafol, se
sustituy6 por perifrasis modaletener que, deber infinitivo, haber de

+ infinitivo, etc.

4. PERIFRASIS ROMANCES

Las diferentes formas de los tiempos compuestas del verbo y la voz
pasiva, provienen de formas latinas, aunque no siempre se correspondan
con los significados de las perifrasis latinas.

Respecto a los auxiliares, la distribucion Haberey esseen las
lenguas que tienen ambos auxiliares no es uniforme. Se reparten los
ambitos de los verbos intransitivos y reflexivos. En rumano, catalan o
espafiol pervive latHABERE, mientras que en portugués se utiliza lat.
TENERE, en italiano, francés o provenzal se usa I|&ABERE con
transitivos y los intransitivos se reparten (de manera desigual) entre lat.

ESSEY HABERE. Con los verbos reflexivos, el latin conoce dos tipos:

Medio pasivo:LEVARI, LEVOR, LEVATUS SUM

Reflexivo-pronominal.LEVARE SE, ME LEVO

El reflexivo pronominal formaria el pretérito perfecto como los
verbos transitivo$:ME HABEO LEVATUM. Este tipo se mantiene en
rumano, catalan, espafiol y portugués, que no distinguen entre verbos

transitivos e intransitivos para la eleccion del auxiliar. En italiano,
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francés y provenzal confluyen el medio-pasisom LEVATUS con el tipo
pronominal ME HABEO LEVATUM, Yy dan como resultado latME sum
LEVATUS: it. mi sonoalzato, fr. je me suis levéEn francés e italiano esta
forma de hacer el pretérito perfecto se extiende también a los reflexivos
intransitivos: it.mi sono comprato un capelldr. je me suis acheté un
chapeau.

Respecto a los tiempos, hay una innovacion romance, que es el
pretérito anterior, formado con perifrasis: castlbe cantado El futuro
latino se pierde y también es sustituido por perifrasis; en dialectos del
sur de Italia no existe ninguna forma caracteristica de futuro, en su lugar
se usa el presente. Se han perdido los infinitivos de futuro activo
(AMATURUS ESSE Yy pasivo AMATUM IRI), el participio de futuro
(AMATURUS) y el gerundivo AMANDUS).

El futuro presentaba el problema morfolégico de la diferente
formacién dependiendo de la conjugaciG@AKTABO, DICAM); y también
problemas creados por la fonologia, como la formacién de homonimias
en latin vulgar ¢ANTABIT, CANTAVIT).

En las lenguas con futuro sintético, la evolucion fonética es
sustancialmente latCANTARE HABEO> esp. cantaré, it. cantera La
evolucion supone el abandono de una forma sintética latina por una
forma analitica y la evolucion de nuevo hacia una forma sintética. El
proceso “sintesis> analisis> sintesis” en el caso del futuro y del
condicional puede integrarse en una jerarquia de naturalidad dentro de la

tipologia de lenguas:

Sistema verbal basico sintesis

Formas funcionalmente mas complejas_ formas analiticas

El futuro pertenece al sistema verbal basico y por tanto es de esperar
que se produzcan formas sintéticas, antes que en otras formas
funcionalmente mas complejasANCHEZ-MIRET 2001:605]

En francés, espafiol y portugués ha aparecido una perifrasis que se

prefiere al nuevo futuro sintético: ffe vais chanteresp.voy a cantar,
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que habria pasado por estas fases: forma sintéticaHA&@ieT) > forma
analitica (lat.FACERE HABET) > forma sintética fera) > forma analitica
(va faire).

El pretérito perfecto es una innovacion de las lenguas romances. Es
una innovacion material y funcional. En latin tenemos ejemplos
limitados a acciones cuyo término desemboca en una posesién, expresada
por HABERE. Puede deberse a una influencia griega o a construcciones
resultativas como |latdABERO LITTERAS SCRIPTAS

El proceso de gramaticalizacion serieQUITATUM COACTUM HABEO
(verbo transitivo; posesion)> HABEO CANTATUM CANTUM (verbo
transitivo con objeto expresop HABEO CANTATUM (verbo transitivo sin
objeto expreso)—> j'ai couru (verbos intransitivoS)[SANCHEZ-MIRET
2001:601]

Con los verbos intransitivos se usaria en principio siempre el verbo
lat. ESSE Este uso ya se encontraba en la pasiva, con los deponentes
(MORTUS SUM, NATUS SUM) Yy en expresiones pasivo-intransitivare6é
COGNITA EST).

El pluscuamperfecto de indicativo latino fue desplazado en espaiol
por una perifrasis que tendia a ser usada en las oraciones principales, de
manera que la forma originaria queddé relegada a las formas
subordinadas, donde se describe como imperfecto de subjuntivo.

El condicional romance se crea a partir de perifrasis del tipo

1) HABEBAT CANTARE, CANTARE HABEBAT > esp. cantaria cat.
cantaria, fr. je chanterais o

2) CANTARE HABUIT > it.canterei.

En cuanto a la voz pasiva, en espafiol sélo se conservan las formas
analiticas. Las sintéticas del tema de presente flatR) desaparecen en
las lenguas romances. Aparecen sustitutos: 1) la pasiva analitica
romance, 2) el reflexivo, y 3) construcciones activas con el objeto
(sujeto de la pasiva) tematizado: it. cavallo "ha comprato il mio

amico.
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La pasiva refleja es el sustituto mas antiguo de la pasiva latina,;
funciona como pasiva sé6lo en tercera persona (singular y plural) y soélo
con sujetos no animados: esgus libros se venden bieRPor ese motivo,
era necesario un mecanismo para los demas casos, que iba a consistir en
la pasiva analitica, que no tiene vitalidad popular en ninguna lengua
romance. Los problemas que presentaba la pasiva analitica es que ya
existia (lat.LAUDATUS suM), pero era perfecto, y el segundo problema
era semantico, ya que no es posible distinguir una accion de un
resultado.En espafol y portugués se usa el vedsoar para el resultado,

y serpara la pasiva. En italianeenire + participio oandaré+ participio
Se operd también un cambio de orden de auxiliar y auxili@doiTATUM

EST > *est cantatum

5. CONCLUSIONES

Vemos, por tanto, que las innovaciones romances en el campo de las
perifrasis ha sido la tonica general, adaptando algunas otras como la
forma de la voz pasiva. Ya desde el latin vulgar se fueron operando los
cambios pertinentes, que han dado lugar a esas innovaciones comunes
posteriores de las lenguas de todo el antiguo imperio romano, donde el
aumento de las construcciones perifrasticas es significativo.

Es muy usual en las lenguas recurrir a perifrasis, como hemos visto,
para aportar matices aspectuales que una forma sintética ya existente no
es capaz de precisar de igual manera, o para crear tiempos verbales
nuevos.

En las actuales, de la lengua latina, por ejemplo, no se le suele dar la
importancia que deberia a las formas perifrasticas, y Unicamente se
estudia la llamada tradicionalmente “perifrastica” como tal. En general,
en las lenguas romances las formas verbales analiticas son muy

productivas y son las mas usadas en el lenguaje hablado.
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USOS POETICOS DEL LATIN EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX
DEL ERUDITODICTUM A LA PAXBURGUESA

Rocio Badia Fumaz?
UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID

Resumen: Dentro de la Tradicién Clasica, podemos atender a la aparicion del latin como
elemento poético en la poesia espafiola contemporanea, bien sea por medio de la incorporacion
del mismo como lengua poética o por medio de un uso metonimico con el fin de aludir
indirectamente a contextos sociales o culturales determinados.

En este articulo damos cuenta de varios ejemplos poéticos, con una presencia relevante de
autores de la Generacion del 50, evidenciando el tipo de referencia y la funcion que adquiere el
latin en el poema: caracter intertextual, parddico o litrgico, entre otros, que amplian el
significado de esta lengua en autores como Angel Gonzalez, Jaime Gil de Biedma o Manuel
Vazquez Montalban.

Palabras clave:latin, Tradicion Clasica, poesia espafiola contemporanea.

Abstract: In the field of Classical Tradition, we can consider the use of Latin as a poetic element
inside contemporary Spanish poetry, both by its utilization as a poetic language and by a
metonymical way to indirectly allude to concrete social or cultural contexts.

This paper shows a number of poetic works, particularly written by poets from Generation of the
50's, describing the kind of reference and the function of Latin in the literary context:
intertextual, parodic or liturgical features, between others, are founded in authors like Angel
Gonzélez, Jaime Gil de Biedma or Manuel Vazquez Montalban.

Keywords: Latin, Classical Tradition, contemporary Spanish poetry.

a obra literaria que hunde sus pies en el barro de la Historia

no es pura, porque suele aparecer ideolégicamente

contaminada. Tiene, y quiere, simbolos y signos que
traspasen el ambito de lo meramente estético; busca provocar el
recuerdo, a veces inventarlo; exige fechas de hombres, fechas de
numeros, fechas de mundos. Si, como dice Crpuece 1917: 4] toda
verdadera historia es historia contemporanea, el interés por la vida
presente es lo que nos mueve a indagar en el pasado, reelaborandolo
segun las necesidades del ahora.

Bajo la etiqueta de Tradiciéon Clasica, popularizada a mediados del
siglo pasado[HicHET 1954], se ha tratado de agrupar el conjunto de
estudios sistematicos que tratan de averiguar la herencia, influencia,
copia, pervivencia, repercusién o proyeccion del mundo clasico
grecolatino en diversos aspectos de la cultura posterior a la caida del

Imperio, abarcando desde la evolucion del latin hacia las lenguas

! Licenciada en Teoria de la Literatura y Literatura Comparada, Rocio Badia Fumaz realiza su tesis doctoral sobre las
poéticas explicitas contemporaneas. Sus lineas de investigacion incluyen también el estudio de la Tradicion Clasica y
la Tradicién Aurea en la produccion poética actual.
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romances hasta diversos aspectos dentro de la literatura, el derecho, la
politica, la religion, la educacion o la filosofia. Entre ellos, también la
utilizacién directa de la lengua latina clasica, rescatada de su condicion
de lengua muerta ajena a la mayoria de los hablantes por medio de su
inclusibn en los poemas, adquiriendo en ese contexto una amplia
variedad de significados que intentaremos exponer a continuacion.

Es evidente que los textos que muestran la pervivencia del latin en la
produccion literaria espafiola son menos numerosos conforme nos vamos
acercando a nuestro siglo. En efecto, si al principio la abundancia del
uso del latin venia dada por su condiciéon de lengua franca para la ciencia
y la politica en toda Europa, por ser fuente inagotable de cultismos y
recursos estilisticos en el Renacimientoresa 1981: 110] O por su
calidad de lengua litargica para la Iglesia hasta hace unas décadas, en la
segunda mitad del sigloxx los ejemplos van escaseando, aunque
probablemente sea esa tenaz resistencia a desaparecer por completo lo
gque hace atractiva la idea de analizar su presencia aun llamativa en la
poesia espafiola.

El estudio de la tradicion latina en poemas actuales presenta algunas
dificultades relacionadas, sobre todo, con el proceso de recepcién de la
obra fuente. Resulta mas dificil y complejo determinar las fuentes
clasicas —cuando las hay- utilizadas por los poetas, pues el paso del
tiempo ha ido multiplicando tanto los repertorios mitograficos y las
monografias especializadas como los canales de acceso a la tradicion

clasica.

La seleccidon del corpus poético con el que hemos trabajado atiende a
dos Unicos requisitos: que el autor correspondiente haya desarrollado su
actividad poética en la segunda mitad del siglo veinte, con especial
atencion a las décadas de los cincuenta y sesenta, y que la referencia
latina sea explicita, sea por utilizar la lengua latina en el poema como

por aludir a ella o a los autores que la consagraron.
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Los poemas propuestos para el estudio son “Primera epistola a mi
mismo” y “Testamento” de Vicente Ga®s“Predicador injustamente
perseguido”, “Empleo de la nostalgia”, “Orden” y “Eruditos en campus”
de Angel Gonzale% “El armero Juan Martin lamenta el destino de una
pieza magistral” de Carlos Barfal “Himno a la juventud”, “De
senectute”, “De vita beata” y “Barcelona ja no és bona, o mi paseo
solitario en primavera” de Jaime Gil de BiedindDies irae” de José
Angel Valent& <“Collige, virgo, rosas” de Francisco Brines“Ars
amandi” de Manuel Vazquez Montalb%n‘Invocaciéon en Ginebra” de
Pere Gimferret “Dramatis personae” de Vicente Molina Foixy

“[Aquel verano]” de Ana Merin&.

El analisis de algunos datos biograficos de los poetas permite ver que
comparten una serie de condiciones personales o contextuales que
pueden haber favorecido la utilizacién literaria de la lengua clasica
latina. La fecha de nacimiento, por ejemplo, es un dato determinante
para comprobar el grado de acceso que ha tenido un poeta esta tradicion.
Es evidente que en el sighox el acceso a la cultura se democratizé de
tal manera que resulta peligroso hablar de condicionamientos temporales
0 espaciales, pero se trata de un dato que puede orientar a la hora de
establecer si existe alguna correspondencia entre la produccién poética y
el plan de estudios vigente en la etapa de formacion del escritor. Sobre
todo en el caso del latin, la competencia de alguien con estudios nacido
sobre los afios cuarenta y cincuenta no puede compararse con la de los
estudiantes actuales, en tanto que se ha pasado de una situacion en la que
el latin era una materia obligatoria en la escuela a otra en la que los
estudiantes de latin componen un subgrupo bastante reducido. Los poetas

sobre los que se ha trabajado pertenecen en su mayoria a una generacion

GA0S[1982].
GONZALEZ[1998].

BARRAL [1998].

GIL DE BIEDMA [2005].
VALENTE [2000].
BRINES[1986].

VAZQUEZ MONTALBAN [1976].
CASTELLET[2001].

10 CASTELLET[2001].

1 MERINO[1995].

2
3
4
5
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8
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comun, con alguna excepcion significativa, lo que hace que estén muy
proximos cronolégicamente y hayan tenido por tanto una formacion
basica similar. Como poetas algo mas jovenes, en la utilizacién del latin
por parte de Gimferrer, Molina Foix y Ana Merino pueden encontrarse
algunos rasgos originales.

Grosso modopel latin tuvo un peso destacado en la formacidén escolar,
gque garantiza un conocimiento basico de la lengua, como minimo. Por
otro lado, la religion catdlica durante el franquismo contamind todos los
ambitos educativos volviendo cotidianas féormulas tipicas de la liturgia y
sentimiento religioso; como veremos mas adelante, este ultimo campo

semantico esta especialmente reflejado en nuestro corpus poético.

Sin llegar a formar parte del mensaje poético, el cddigo es un
elemento que condiciona la produccién y la recepcidén correcta del texto.
Lo propone el escritor y el receptor debe conocerlo para que el proceso
tenga un final satisfactorio. Puede distinguirse el cddigo linglistico, que
es la lengua en la que se'escribe el texto, y el coédigo semantico, el
intrinsecamente literario, construido sobre el anterior. En principio, a
este ultimo soOlo se puede acceder si el lector tiene suficiente
competencia en primero.

El conocimiento o desconocimiento del cdédigo va a implicar una
doble posibilidad de lectura de los poemas recogidos en este trabajo. Por
un lado, si el lector sabe latin y puede descifrar los fragmentos insertos
en este idioma, el proceso de lectura sera completo y eficaz. Por otro
lado, no se impide a un lector no competente acceder al texto, sino que
el resultado sera una lectura diferente. Este es un problema que se
plantea a menudo en la posmodernidad, cuya literatura juega a conjugar
diversas lenguas con el afan de recrear en el receptor la sensacion de
caos globalizado que ve con impotencia la creciente incomunicacidn
actual. No es casual, por tanto, que en muchos de estos poemas, ademas
del latin, se encuentren versos en catalan, inglés y francés -es el caso,
por ejemplo, de “De senectute” de Gil de Biedma, o de “Invocacion en

Ginebra” de Pere Gimferrer- que multiplican la incomunicacién parcial
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del poema. Sin embargo la dificultad no es insalvable y se sigue

produciendo una comunicacién poética ciertamente efectiva.

Que las palabras latinas aparezcan en el titulo, dentro del contenido
lirico o como cita previa al texto o inserta en él, indica la importancia
que tienen y la funcion que van a adquirir. Son muy numerosos los
ejemplos encontrados donde, precisamente, las palabras latinas se sitdan
en el titulo enmarcando la composicion: “Ars Amandi” en Manuel
Vazquez Montalban, “De Senectute” y “De vita beata” en Jaime Gil de
Biedma, “Dies irae” en José Angel Valente, “Collige, virgo, rosas” en
Francisco Brines y “Dramatis personae” en Vicente Molina Foix.
Légicamente, esto sirve para captar la atencion del lector que percibe
una nota discordante en el poema. Aquél que conozca la lengua y pueda
descifrarla lo vera como un guifio cOmplice y se complacera en ese acto
de reconocimiento. Quien tan s6lo reconozca las palabras como latinas
pero no entienda su significado se sentira atraido por el contenido debido
a la sorpresa producida por esa comunicacion frustrada. Pero en los
poemas seleccionados ocurre ademas que se recurre a formulas mas o
menos conocidas, practicamente lexicalizadas: “Ars Amandi” remite al
titulo del libro ovidiano pero también a un tipo particular de textos
literarios, “De senectute” y “De vita beata” son formas reconocibles por
su proximidad fonética a la lengua espafiola, “Dies irae” alude a un
contexto religioso familiar para la mayoria, “Collige, virgo, rosas” nos
sitia explicitamente en la reformulacién dedrpe diemde Ausonio v,
por ultimo, “Dramatis personae” es una etiqueta utilizada a menudo en
textos teatrales, guiones y libretos de 6pera. Como se puede ver, la
oscuridad que pueda producir la utilizacion de un codigo extrafio, el latin
en este caso, es so6lo una oscuridad parcial, pues la eleccion de esas
palabras y no de otras permite la comprension casi total del poema
incluso para aquellos lectores absolutamente ajenos a la lengua latina.

En cuanto a la inclusién de citas de autores latinos como
preambulo o apertura del poema, su utilizaciéon ha venido siendo muy

frecuente a lo largo de la tradicion literaria espafiola. Su funcion es la de
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situar al lector dentro del tema del poema al que antecede, y que apoyara
la tesis de la cita, o la parodiara o la reformulara, existiendo siempre un
nexo de unidén entre ambos textos. Sobre lo anterior pueden superponerse
otras significaciones: por ejemplo, puede ocurrir que se presente el texto
latino como germen que inspira al autor la escritura del poema, pero
también que se utilice como mero artificio retérico por parte de quien
busca exhibir un conocimiento clasico o de quien reclama “amparo
poético” acudiendo a la autoridad que se le supone al escritor latino.

Por ejemplo, Gil de Biedma escoge una cita de Propercio,
manteniendo el latin original, como encabezamiento de su poema “Himno
a la juventud”, convirtiendo éste en glosa de la cita, pues no so6lo apoya
la afirmacion del poeta latino sino que la desarrolla literariamente,

manteniendo su tono exclamativo:

Heu! Quantum per se candida forma valfét!

“Aqué vienes ahora,

Juventud,

Encanto descarado de la vida?

Qué te trae a la playa?

Estabamos tranquilos los mayores

Y ta vienes a herirnos, reviviendo
Los mas terribles suefios imposibles,

Ta vienes para hurgarnos las imaginaciones”

Cuando el texto latino aparece dentro del cuerpo del poema, hay que
detenerse en la transcripcion exacta de la palabra, pues en unos casos
éstas se destacan por medio de una marca tipografica, normalmente la
utilizacién de letra cursiva, y en otros, en cambio, aparecen en el mismo
tipo de letra que el resto del texto dando la sensacion de aparente
homogeneidad. Cuando aparecen en cursiva puede que se nos esté

indicando explicitamente que se consideran palabras extrafias a la lengua

12 e trata de una cita de BEkegias(ll, 29, 30) [lRoOPERCIO2006: 85].
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propia, con lo que se resalta que pertenecen a un codigo diferente; suelen
aparecer asi en los poemas de los poetas de mas edad, para los que quiza
el hecho de incluir frases en otro idioma resulta innovador, o esta
fuertemente asociado a un contexto particular hacia el que se quiere
mover al lector. En cambio, los poetas jovenes, como Pere Gimferrer en
“Invocacion en Ginebra”, insertan los versos en latin -también otros en
francés e inglés- de forma natural sin destacarlos tipograficamente, quiza
porque ya han interiorizado el procedimiento y quieren conseguir asi un
efecto de continuidad, de no ruptura, entre los diversos idiomas que
aparecen en el texto.

Mencion aparte merece el poema de Francisco Brines, “Collige,
virgo, rosas”, donde se utiliza como titulo un verso de Ausonio -
atribuido a Ausonio por Escaligero- elegido por ser una reformulacién
del carpe diem metaforizacién posterior que quiza, sin embargo, haya
tenido mayor fortuna popular que el tépico horaciano, heredandose en la
literatura romance con formulas del tipo “coger la flgckistoBAL 1994].

El tema del poema apoya el texto latino al que nos remite el titulo: el
poeta trata de incitar con sus palabras a una joven para que aproveche la
juventud que le queda, recordandole las dulzuras del presente y la

certeza de que la muerte es segura e imprevisible:

Estas ya con quien quieres. Riete y goza. Ama.
Y enciéndete en la noche que ahora empieza,
y entre tantos amigos y conmigo

abre los grandes ojos a la vida

con la avidez preciosa de tus afios.

[...]

cuando la noche humana se acabe ya del todo,
y venga esa otra luz, rencorosa y extrafa,

gue antes que tu conozcas, yo ya habré conocido.

Al situar como titulo el verso de Ausonio el autor proporciona al

lector una primera clave interpretativa: sea cual sea la postura ante el
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tépico clasico que aparezca en el poema, su contenido ha de confrontarse
con el de la tradicién, que contiene a Ausonio, el Unico autor aludido
explicitamente, pero también las versiones tanto anteriores como
posteriores del mismo topico. Ningun lector de este actual “Collige,
virgo, rosas” dejara de recordar a Horacio o, por ejemplo, al Garcilaso
del poema XXIIl con los versos “coged de vuestra alegre primavera / el
dulce fruto”. Con toda esta informacion movilizada, el lector se
encuentra con una novedad en el poema de Francisco Bxinesn vano

una nueva utilizacion de cualquier topico suele ser una re-formulacién y
no tanto una mera coptga pues el poeta reflexiona sobre la
incertidumbre de aquello que estd mas alld de la muerte. No se trata
tanto de no saber qué hay, algo que si podriamos encontrar en Horacio,
como de sefalar cierta fe en “otra luz, rencorosa y extrafia” que rebaja la

importancia del presente.

En todos los ejemplos que hemos visto hasta este momento la lengua
latina 'aparece no como concepto, sino a través de la ‘inclusion de
palabras en latin. Otra posibilidad diferente es que se haga referencia al
hecho de estudiar o conocer latin, o a alguna otra circunstancia que haga
gue esta lengua esté presente en el poema. Es menos frecuente que en el
primer caso, pero se muestra de manera mas evidente aun la carga
significativa que adquiere la lengua latina, desprendida ya de su caracter
de lengua clasica para adquirir numerosas connotaciones diferentes en
cada poema.

Este recurso lo utiliza Angel Gonzalez en el poema titulado

“Predicador injustamente perseguido”:

Abrio la boca

para gritar la furia,

para decir aquello

verdadero y terrible

gue sOlo en voz muy alta podia pronunciarse,

gue soOlo a pufietazos
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podia comunicarse con las ajenas
y estrechas mentes de los hombres.
(Ya no sé lo que era:
algo de Teosofia, o vaguedades
escritas en latin,

o fragmentos, quiza, de una mentira mecanografiada.)

El poema se enmarca dentro de la tendencia de critica social del
poeta, que gusta de poner en evidencia las contradicciones de la religién
y, en general, de los representantes del poder en la sociedad espafola.
Por ello identifica, incluyéndolos dentro de la misma hipoétesis, la
Teosofia, el latin y la mentira, poniéndolo todo ello ademas en el
pensamiento de un pseudopredicador que se vale de la demagogia para
ganar adeptos. De ahi proviene la ironia del titulo, donde se presenta al
personaje como victima de una sociedad que no le entiende.

Dos poemas mas del propio Angel Gonzalez juegan con este recurso.
En “Eruditos en campus” el latin se utiliza como rasgo caracteristico de
las personas instruidas, utilizado de nuevo de manera despectiva para
burlarse de la aparente, pero solo aparente, sabiduria de los profesores
universitarios. Frente al pensamiento independiente que se les deberia
suponer, el poeta nos los presenta “divagando/en pequefios rebafios”
como si tuvieran miedo a perderse, buscando cobijo y apoyo entre sus
semejantes. El grupo se caracteriza por el dominio de lenguas antiguas,
lo que los convierte en un conjunto unido, que potencia esa misma
unidad para protegerse de lo externo, como ovejas que se agrupan en el
redil cuando anochece. La animalizacién prosigue: estos profesores
comen hojas de Plinio, e igual devoran hamburguesas que textos griegos;
por supuesto, tras la digestion lo que expulsan son “detritus”, que
ademas son “clasicos detritus”, llamados también en el poema “alma
mater”. El latin le sirve para hacer ingeniosos juegos de palabras a partir
de dos palabras paronimas, una en espafol y otra en latin: “si eructan, /
un erudito dictum perfuma el campus de sabiduria” La caracterizacion

termina con una burla que se logra oponiendo una actitud contemplativa,
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de suma reflexion, con la reproduccién de los probables pensamientos de

los personajes:

Buscan

—la mirada perdida en el futuro
respuesta a los enigmas

eternos:

¢, Qué salario tendré dentro de un afio?
¢Es jueves hoy?

., Cuanto tardara en derretirse tanta nieve?

El juego con dos parénimos lo utiliza también en su poema “Empleo
de la nostalgia”, también de nuevo en el ambito universitario, aunque sin

la descarnada ironia del anterior poema:

Amo el campus
universitario,
sin cabras,

con muchachas
gue pax

pacem

en latin,

gue meriendan
pas pasa pan
con chocolate

en griego

Encontramos una tercera significacion posible del latin, de manera
periférica un tanto periférica quiza, dentro de un poema de Ana Merino.
En él el latin aparece aludido a partir de un escritor clasico como
Virgilio, cuya lectura remite a la etapa de formacion de la poeta, como

se aprecia en el siguiente poema:
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Fue en aquellos dias
cuando lei a Virgilio,
afioré a los amigos

y escondida entre la yedra

fingi dormir a la hora de estudiar.

Como hemos visto, la presencia del latin en la poesia espafiola de la
segunda mitad del siglo veinte ha sido minoritaria pero evidente,
apareciendo como referencia linglistica en su mas pura gramaticalidad,
como vuelos literarios de la imaginacién, como recuerdos de infancia o
como formulas seductoras heredadas de la tradicion. Los poemas
seleccionados, ademas, contienen suficientes referencias clasicas -
personajes como Priamo, Clitemnestra, Céstor y Po6lux, alusiones a las
sandalias griegas o la alusién a la tragedia, doelus amoenus que
apoyan la relevancia de la materia clasica grecolatina en las obra de

estos autores.
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1.

EPIGRAMAS EROTICGSEXUALES EN ELLIBRO IV DE MARCIAL

Jaime Martinez Porro?

Resumen:En primer lugar (1) se hace una introduccion a la expresion poética y el ideario de lo
sexual de Marcial. Posteriormente (2) se describe brevemente la tradicion en la que se enmarcan
este tipo de epigramas. El cuerpo principal del trabajo (3) se basa en el andlisis de los poemas
erético-sexuales del libro IV de Marcial, dividido en cinco secciones: pasivomagdi
(epigramas 48 y 52), castas o no castas (38,71 y 81), incesto (16 y 70), felacion (12, 17, 50 y 84)
y cunnilingus(43).

Palabras clave:Marcial, epigrama, libro 1V, sexualidad/erotismo.

Abstract: Firstly (1) an introduction is made to Martial's poetic expression and sexual ideology.
Secondly (2), the tradition where this kind of epigrams belongs is briefly described. The main
body of this work (3) is based on the analysis of erotic-sexual poems from the fourth book of
Martial, divided in five sections: passive@naedi(epigrams 48 and 52), chaste or unchaste (38,
71 and 81), incest (16 and 7fllatio (12, 17, 50 and 84) ar@linnilingus(43).

Keywords: Martial, epigram, book IV, sexuality/erotism.

INTRODUCCION
arcial es quizas uno de los poetas latinos a través del cual

mejor se puede entender la sexualidad en el mundo

romano, al menos en su tiempo. La Roma que nos presenta

Marcial es una ciudad moralmente decadente.

La expresion de lo sexual en Marcial se basa en sus antecedentes

(priapeos, Catulo, elegiacos o cOmicos), aunque también tiene un amplio

namero de neologismos pertenecientessaimo plebeiusEl bilbilitano

va a utilizar el vocabulario que necesita, aunque sea muy obsceno, para

expresar retratar la moralidad de su tiempo y lanzar sus ataques. El

propio Marcial considera a lesciviaun componente imprescindible del

epigramajcorTES TOVAR 2008: 2} Dice en su primer poema programatico:

lex haec carminibus data iocosis / ne possint nisi pruriant iuv@ré5s,

10-11); y en la epistola en prosa que encabeza su Libro | leemos:

lascivam verborum veritatem, id est epigrammaton lingugdnlO). La

lengua del epigrama es directa y obscena; este es un género que saca su

gracia y su éxito de lgscivia

1
Jaime Martinez Porroz naci6 en Palencia en 1989 y es licenciado en Filologia Clasica desde 2011 por la
Universidad de Salamanca. Desde 2009 colabora/vestan Digital Archive
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Uno de los temas mas relacionados con el ambito de las relaciones
sexuales en Marcial es el de su relacién con el principe y su valoracion
de las leyes de este. En este sentido, seria interesante estudiar a fondo
cuanta sinceridad hay en Marcial hacia adnsor Domiciano intento
legislar y regular unos comportamientos que, por un lado, eran
incontrolables y, por otro, el propio emperador tenia, transgrediendo de
esta manera las leyes que él mismo habia dictado.

En cuanto al ideario sexual del propio autor, SulliyaoNTANA 2005:

43-46] describe a Marcial con preferencias homosexuales (aparte de las
relaciones pederastas con esclavos socialmente aceptadas). EI método
preferido del bilbilitano es la penetracion anal. En su concepcién del
placer no cabe la masturbacion mutua, porque, segun el autor, provocaria
una madurez prematura en el joven esclavo. Condena a su vez la
homosexualidad masculina fuera de estas relaciones con esclavos, sobre
todo entre ciudadanos romanos, y, dentro de ella, la felacion y la
pasividad. También larrumatio y el cunnilingusson objeto de ataque.
Este udltimo en particular es muy censurado, 'ya qgque Se asocia a
sociedades en las que las mujeres estan acostumbradas a pedir favores
sexuales. Por consiguiente, Marcial no ataca todo aquello que pueda
poner en peligro la virilidad de un hombre y su ciudadania romana
(conceptos estrechamente ligados). Por ello, también rechaza a las
mujeres que puedan amenazar la masculinidad, como aquellas agresivas
sexualmente, lesbianas, poligamas, es decir, poco femeninas o
excesivamente femeninas. Tiene un temor inconsciente y particular a las
mujeres ricas y, por lo tanto, mas liberadas. Su ideal es, por tanto, el de
mujeres (ciudadanas) leales a sus maridos. Ademas, segun hace constar
Garrido-Hory[FonTANA 2005:44] es critico con las relaciones entre amo y
esclava porque la pasiéon y el amor romanticos pueden esclavizar al amo
a su inferior (seria interesante hablar aqui de los elegiacos, la condicién
social de sus amadas y sservitium amori3. Sullivan concluye
finalmente que Marcial es bastante convencional en sus valores sexuales.
Su poesia es en realidad una critica social conservadora. En este sentido

se pronuncia corTEs TovAarR [2008:1], al decir que Marcial refleja
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convencionalmente la jerarquia patriarcal de la sociedad romana, puesto
que representa al varén romano como dominante siempre en el terreno
sexual, tanto sobre el joven en las relaciones homosexuales como sobre
la mujer en las heterosexuales, si bien el poeta mostraria preferencia por

las primeras.

2. LA TRADICION EROTICO-SEXUAL

Marcial tiene a sus espaldas una larga tradicibn epigramatica,
satirica, etc., que se remonta al epigrama helenistico y un gran namero
de autores latinos. Dentro de la tradicion epigramatica en la Roma de la
Republica clasica se encuadran el género sepulcral laudatorio (como el
sepulcro de los Escipiones) y los preneotéricos (Quinto Lutacio Catulo,
Porcio Licinio o Valerio Edituo).

El salto cualitativo se da con Catulo, modelo principal de Marcial,
como se transluce de&, 78, asi como 'por un numero elevado de
alusiones, si bien es verdad que la poesia de ambos es bastante diferente:
el veronés habla desde la experiencia y el sentimiento personal, mientras
que el bilbilitano habla de una realidad externa sin revelar sus
sentimientos. En el sentido erdtico-sexual toma de este la desenvoltura
en la expresion obscena y vulgar.

Otros autores de esta época de los que Marcial toma elementos son
Horacio, Ovidio y los elegiacos en general, prosistas como Séneca,
Fedro, Persio, Lucano o Petronio. De Marso tomaria mas directamente
el recurso de la agudeza al final del epigrama, aunque ya era algo que
estaba presente en los epigramas de época helenistica.

Una estrecha afinidad y, por ello, mas destacable es la que Marcial
tiene con loscarmina priapea Marcial tiene poemas priapeos en sentido
estricto (1 16, 49, 72, 73y 40; xiv 70), aparte de, como |IoRriapea
usar un lenguaje de sexo descarnado y desmesurado, sin que falte el
ingenio e incluso la sensibilidad si hace falta. Se ha llegado a pensar que

Marcial es autor de algund3armina Priapea La discusién estad en si
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es Marcial el que recibe el influjo de Id&sarmina Priapeao viceversa.
Parece que es la segunda opcion en cuanto que muchos consideran que el
autor de losPriapea es un andnimo posterior al bilbilitano. Aunque no
es una solucién definitiva. Puede que, aunque se estableciecarpns
incluso en época de Adriano, ya desde antes circularan (y es bastante
probable)Priapea

Por altimo, no hay que olvidar la influencia que ejercen sobre Marcial
los Carmina Latina Epigraphicacompartiendo rasgos como la concision

o la agudeza de ingenio.

3. COMENTARIO DE POEMAS EROTICOSEXUALES DEL LIBRO IV

A continuacién pasamos a comentar varios poemas erotico-sexuales

del autor, segun la division que hagereno SOLDEVILA [2006:5].

3.1. Pasivos (cinaedi)

V.48
“Percidi gaudes, percisus, Papyle, ploras.
cur, quae vis fieri, Papyle, facta doles?
paenitet obscenae pruriginis? an magis illud

fles, quod percidi, Papyle, desieris?”

En este epigrama ataca a Papilo,pathicusque llora porque se le ha
acabado el placer de ser pasivo en una relacién. Hay en el primer verso
una fuerte antitesi$mMorRENO SOLDEVILA 2006: 353] que viene dada por el
verbo percido y la aparicion degaudeo Percido es un verbo que
significaba en origen “golpear fuertemente”. Tiene connotaciones de
violencia. Sin embargopercido en un contexto sexual tendria la idea de
“penetrar con fuerza”. Existe la expresi@s percisum(que aparece en

Mart. 11. 72) y que hace referencia a lerumatio. Es decir, percido
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implica ser activo, pero en el caso de Papilo se usa en pasiva, porque es
un pathicus La antitesis es que frente a algo que deberia producir otros
sentimientos, aparecgaudes Tanto percidi como gaudes estan en
presente y con la idea de duracion, en mi opinion. Se deduce que la
alegria se da durante la accion y eso tiene expresion gramatical. Cuando
dice percisusla accion ha terminado. Entonces Papilo lloPdorare es

una consecuencia légica deercisus aunque sea una actituduliebris,

ya que, como he dicho, implica violencia contra alguien en principio.

La gracia esta en por qué llora Papilo: Marcial hace dos preguntas
retéricas al respecto, a cual mas dura con el objeto de su séatira. En la
primera de las dos es fuerte el contenido sexualbscenus[MoRENO
SOLDEVILA 2006: 354]era un adjetivo que, en la jerga erdtica, se utilizaba o
para las partes intimas o, como en este caso, para relaciones sexuales
inaceptables. Marcial aplica este adjetivo a prostitutas y a homosexuales.
Por su parteprurigo tiene que ver con un sentimiento de “quemazon,
picazén, ardor”. Suele ser la consecuencia de una relacion anal.

En la 'segunda da la opcion que parece mas verdadera y que es el
golpe final (Marcial suele reservar lo mejor para el altimo verso, una
caracteristica propia de muchos epigramas en general): llora porque deja
de ser sodomizado. Vuelve a ugsgrcido.

En resumen, nos presenta a Papilo en una actitud completamente
muliebris, no solo por ser el pasivo, sino porque no hace mas que llorar
(plorare, flere), actitud propia de la mujer segun el topico. Ademas, la
pasividad de éste va acorde con la morfologia verhlpdrcidi (x2),

percisus, fieri, facta

Iv.52
“Gestari iunctis nisi desinis, Hedyle, capris,

qui modo ficus eras, iam caprificus eris.”
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Sobre este poema hay diferentes interpretaCiom®®ENO SOLDEVILA
[2006: 369-372] proporciona las diferentes hipo6tesis. Se resumen,
prescindiendo de valoraciones particulares de cada autor, en:

- Quienes piensan queaprae (castradas) simbolizan a unos eunucos

(frente ahircus, paradigma de comportamiento sexual activo) y el

paso deficus a caprificuscomo la transformacién de pasivo en activo.

Se establece una relaciébn con la botanica, ambito en el que

encontramos el proceso aaprificatio, un proceso mediante el que se

injerta cabrahigo en la higuera para fertilizarlo. &prificus, mas

fértil y salvaje, seria el rol activo frente a leaprae (eunucos) que
tiran del carro en el que es transportadgsta tesis la defiende por
ejemplo Buchheit;

- por otro lado estan los que opinan que el tirocdgrae son dos

adultos y Hédylo un jovencito. Habria una relacién joven-adulto,

siendo el joven el pasivo y con varios activos. Esta teoria deja sin
explicar el paso déicus a caprificus.

Sea cual sea la teoria, hay una actitud de pasividad de Hedylo, que
gueda expresada coficus, quiza la palabra mas importante de este
poema. Literalmente es el *"higo” (gredkov), aunque aplicado al
lenguaje erodtico es la “almorrana”. Se dice que Hédyldiess (ficosuyg,
por lo que tendria el ano lleno de almorranas, el resultado de la

penetracion anal (y por ello de la pasividad).

3.2. Castas o no castas

1Iv.38
“Galla, nega: satiatur amor nisi gaudia torquent:

sed noli nimium, Galla, negare diu.”

Aparece la idea tépica de que el placer aumenta en el amor si se
dosifica bien, buscar l&irtus in media Marcial aqUi[MORENO SOLDEVILA,

2006: 290]es elmagister amorisque aconseja a una muchacha.
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Negarees la oposicion deare, como sefalaoNTERO [1973: 254-255]y
es la no satisfaccion del deseo sexual o la no concesion de favores
sexuales dentro del lenguaje erdticBatiatur se utiliza generalmente
para necesidades fisioldégicas satisfechas, por lo que aqui se concibe el
sexo como una de esas necesidades. En cuam@udia [MONTERO, 1973:
228], es un término usado desde Lucrecio relacionado con el coito,
aunque también simplemente pueden ser los placeres matrimoniales (o
extra-matrimoniales). La conclusion de este primer verso es que la
pasion queda saciada (y por tanto se disfruta menos), si, al poder
disfrutar siempre, no se siente verdadera necesidad.

En el segundo verso estad ensefiando comagister amorisa Gala a
calibrar su rechazo, no sea que ella siempre lo rechace a partir de ahora.

Hay una aliteracion que representa con la /n/ la negacién de Gala.

v.71
“Quaero diu totam, Safroni Rufe, per urbem,
si qua puella neget: nulla puella negat.
tamquam fas non sit, tamquam sit turpe negare,
tamquam non liceat: nulla puella negat.
Casta igitur nulla est? Sunt castae mille. Quid ergo

casta facit? Non dat, non tamen illa negat.”

Podemos conectar este poema con el anterior. La actitud de Gala seria
la que tienen, segun Marcial, todas las mujeres en Romaneayare
nunca, cuando precisamente para él una mujer seria mas atractiva si de
vez en cuando lo rechazara.

El poema esta lleno de repeticiones cwariatio. Esas repeticiones
remarcarian la actitud de las mujeres. En cuanto a la terminologia, ya he
hablado en el caso anterior de las connotaciones sexualedaidey
negare

La fuerza del poema estad también en las preguntas retdricas, que

muestran la indignacion del poeta hacia la actitud de las mujeres en
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Roma, muchas de las cuales se hacen pasar por no castas (porque nunca

negan), aunque al final lo sean (porque dant).

Iv.81
“Epigramma nostrum cum Fabulla legisset
negare nullam quo querer puellarum,
semel rogata bisque terque neglexit
preces amantis. lam, Fabulla, promitte:

negare iussi, pernegare non iussi.”

Es una consecuencia derivada de una lectora del poema anterior,
Fabula, que hace lo que le aconsejaba a Galaver8B8 que no hiciera
(sed noli nimium, Galla, negare diuMarcial s6lo quiere que digan que
no en acciones puntuales, no que le rechacen constantemeagaré
frente apernegare el sufijo da el matiz de llevar algo hasta el final). La
trabazén ‘de los tres poemas es un ejemplo 'de la intratextualidad del
autor, extendida a lo largo de todos sus libros.

El lenguaje de este epigrama esta mas cercano al de la poesia
amorosa-erotica (de obras del estilo dArs Amatoria o Amores.
Rogare, preces, amantis, promitteteenen que ver con el enamorado, el
compromiso, las peticiones a la amada, etc.

La utilizacién deiussi nos hace notar la autoridad que tiene Marcial

en el tema comanagister amoris

3.3. Incesto

El incesto afectaba a aquellos que estaban relacionadoaffiartas,
lo que incluye, tanto a los parientes de sangre, como a los parientes

politicOS [MORENO SOLDEVILA 2006: 190]

V.16

104
Héapax n° 5



“Privignum non esse tuae te, Galle, novercae
rumor erat, coniunx dum fuit illa patris.
non tamen hoc poterat vivo genitore probari.
iam nusquam pater est, Galle, noverca domi est.
magnus ab infernis revocetur Tullius umbris
et te defendat Regulus ipse licet,
non potes absolvi: nam quae non desinit esse

post patrem, numquam, Galle, noverca fuit.”

El protagonista de este epigrama es acusado de tener relaciones con
su madrastra. Es un poema que tiene el aspecto de un discurso forense,
en el que se intentgprobare un rumor. El poeta, para probar la
culpabilidad, no so6lo de incesto, sino también de adulterio, hace uso del
enthymemade la aplicacion a la retérica del silogismo filos6fico: hay un
rumor de incesto; su madrastra vive con él; mientras vivia su padre era
justificable; su madrastra sigue viviendo con €l después de muerto su
padre. Se deduce la conclusion.

Otro recurso retérico que es muy tipico de la oratoria forense es el de
resucitar a los muertos para poner en boca suya una defensa o un ataque.
Aqui en los versos 5-7 dice que ni resucitando a Cicerén o a Régulo, dos
de los abogados mas ilustres en la historia de Roma, se podria defender
este caso.

Hay varios términos ademas que nos remiten al vocabulario forense:
probari (v.3), revocetur(v.5), que aqui significa “resucitar”, pero que en
el ambito legal significa “convocar a alguien (defensor) al tribunal”;
defendat(v.6) y absolvi(.7).

Como es Ilbégico, también destaca el vocabulario referido al
parentescoprivignum (v.1), noverca(vv. 1, 4, 8),coniunx(v.2), pater
(vv. 2, 4, 8),genitor (v.3). El poema esta compuesto como si fuera un
puzle en el que van encajando las diferentes piezas familiares: el padre,
el hijo y la madrastra. Esas piezas son como los argumentos y los
elementos en un juicio que se van casando hasta llegar a la conclusion

final de culpabilidad en el crimen.
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Iv.70
“Nihil Ammiano praeter aridam restem
moriens reliquit ultimis pater ceris.
fieri putaret posse quis, Marulline,

ut Ammianus mortuum patrem nollet?”

Es un poema, por si solo, de muy dificil interpretacion. Sin embargo,
si acudimos al libronn de Marcial, en lo que es otro caso de

intratextualidad, tenemos el siguiente epigrama{:

“O quam blandus es, Ammiane, matri!
guam blanda est tibi mater, Ammiane!
fratrem te vocat et soror vocatur.
cur vos nomina nequiora tangunt?
gquare non iuvat hoc quod estis esse?
Lusum creditis hoc iocumque? Non est:
matrem, quae cupit esse se sororem,

nec matrem iuvat esse nec sororem.”

Con este epigrama tenemos los elementos suficientes para entender el
v, 70.

Por un lado, la actitud de Amiano seria la de esperar que su padre
muera para recibir la herencia. Esto debia de ser uno de los vicios
comunes a la sociedad de la época del autor (y a la contemporanea). Es
la imagen de un cazatestamento que busca personas que vayan a morir
pronto, con la diferencia de que en este caso es el heredero legal.

Por otro lado, el elemento mas importante del poemaamdam
restem(v.1l). ¢Por qué le deja una cuerda? Para que Amiano, su hijo, se
suicide, lo que denota que el padre era consciente de la actitud
incestuosa de su hijo con su madre. Un ejemplo mitolégico de suicidio

ante el incesto lo tenemos en el ciclo tebano: Yocasta se ahorca (mismo
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procedimiento) cuando se entera de que Edipo, con el que ha tenido
relaciones y cuatro hijos, es su propio hijo. La muerte por ahorcamiento,
ademas, es muy deshonrosa y suele estar mas relacionada con las mujeres
gque con los hombres. Sin embargo, un comportamidnotpe, necesita
una muerteturpe.

En cuanto aaridam, aunque puede hacer referencia al material de la
cuerda y las caracteristicas de esta, también tiene las connotaciones de

“miserable, vil”.

3.4. Felacioén

Sobre la consideracion de la felacion:

v.12
“Nulli, Thai, negas, sed si te non pudet istud,

hoc saltem pudeat, Thal, negare nihil.”

Thais es, a lo largo del libro, el prototipo @elatrix. De hecho, tres
de los cuatro poemas que tienen que ver con la felacidon tienen como
protagonista a esta mujer. Seguramente sea un prototipo con un nombre
inventado. En Grecia existia una Thais conocjidareno soLDEVILA 2006:
164-165] que era lahetaira de Alejandro Magno. Se convirtid6 en un
nombre comun para cortesanas, sobre todo en la comedia (Menandro,
Terencio, Juvenal...). En Ovidio es el paradigma de desenfreno. En
Marcial adem@s, es a veces caricaturizada como una vieja tuerta;(

1, 11), famélica x1. 101) y con los dientes negros (v.43).

En principio (v.1) parece s6lo un poema en el que se acusa a Thais de
promiscuidad. Ya hemos visto los poemas relacionados con la castidad,
como Marcial se queja de que las mujeres en Roma noagant(con las
connotaciones eroéticas citadas).

Como seflalanoreNO sOLDEVILA [2006:165] esto seria un mal menor. La

promiscuidad, aunque criticada, estaria aceptada. Sin embargo, la clave
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esta en el segundo verso con la expresiégare nihil Marcial usa esta
expresiéon como equivalente fellare. El propio autor nos explica el
significado de esta expresiéon em, 79, 4:Quisquis nil negat, Atticilla,

fellat.

v.17
“Facere in Lyciscam, Paule, me iubes versus,
quibus illa lectis rubeat et sit irata.

O Paule, malus es: irrumare vis solus.”

El poema se basa en lpraeteritio [MORENO SOLDEVILA 2006: 195]
Marcial, al acusar a Paulo de que es malvado porque le “ordena” hacer
un poema contra Lycisca, precisamente hace alusion al comportamiento
sexual de esta.

Es un poema muy significativo también en relaciéon a la poética de
Marcial: nos habla de la repercusion de atacar a personas que actuan de
cierta manera. El poeta evita en muchos casos atacar a personas
concretas reales y prefiere recrear situaciones con personajes ficticios
con nombres que ejemplifican una actitud (por ejemplo, el anterior caso
de Thais, usado siempre confellatrix). Con ello evita laira (v.2 sit
irata).

En cuanto al tema erdético, para empezar, el nombre es propio de una
prostituta, aunque no es un nombre exclusivo de esta profesion. Tiene
que ver comMdvkog¢ (lat. lupa). Por otra parte, el verborubere (v.2
“enrojecer”) tiene varias connotaciones. Marcial sefiala en varios poemas
que es la reaccion al leer un epigrama suyo (VI.60.3, VII.12.4). En el
caso de 1X.67.5 aparece con significado erotico, pues el poeta enrojece
porque pide algo perverso a una muchachimprobius quiddam
ridensque rubensque rogavi

Irrumare (v.3) es quizas uno de los verbos més obscenos en el
vocabulario erdético latino, de ahi que aparezca en muy pocos autores

literarios: Catulo, escolios de Juven®tiapeay Marcial, en el que sdlo
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aparece en cinco ocasiones y con el fin de injuriar a alguien. En este
caso, aunque el autor no queria elaborar un poema contra Lycisca, utiliza
uno de los verbos mas duros para describir su activitladmare tiene
gque ver conruma, ruminare, etc.[FORTUNY 1986: 88-89] que es la tetilla y
la accion de la madre en los mamiferos de dar a chupar para amamantar a
las crias.Irrumare seria un derivadéon-rumare. Irrumare se opone a
fellare en la actitud.lIrrumare implica una actitud activa del sujeto y
pasiva del objeto. EThesaurus Linguae LatinapsTIENNE 1964 (1): 685]
lo define asi:est mentulam tanquam mamillam ori alterius inferere
Fellare intercambia las posiciones de sujeto/objeto. EI que chupa en el
caso de fellare es activo, enirrumare es pasivo, lo que para la
conciencia romana era censurable. En CIL IV 10030 se resume
perfectamente la concepcionMalim me amici fellent quam inimici
irrument

Por altimo, asolus(v.3) también se le puede dar un contexto eroético-
amoroso. Si esté&éolus es que no tiene un rival al competir por los
placeres 'de Lycisca. Hiivalis es la elegia, por ejemplo, de Propercio

juega un papel importante.

Iv.50

“Quid me Thai, senem subinde dicis?

nemo est, Thai, senex ad irrumandum.”

De nuevo tenemos a Thais en escena. Poco hay que comentar en este
poema salvo ampliar las connotaciones del significadomare. Aparte
de ser un verbo obsceno y que es utilizado para insultar a aquél al que se
“le da a chupar”, en este caso, al ir ligado asenex(v.1l), se pueden
anotar otros aspectos.

Un senexsuele ser impotente. En este sentido iria el ataque de Thais
al que responde el autor con un epigrama. Marcial tiene que defender su
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virilidad. La felacion aparece en varias ocasiones como el unico remedio
para la impotencia.

Ademds, hay un sentido metaférico de este verbo que seria “hacer
callar’. Es decir, el autor solucionaria dos problemas a la vez con
irrumare. Por un lado, demuestra su virilidad, por otro, hacer callar a

Thais para que no pueda seguir atacandole.

Iv.84

“Non est in populo nec urbe tota
a se Thaida qui probet fututam,
cum multi cupiant rogentque multi.

Tam casta est, rogo, Thais? Immo fellat.”

De nuevo un ataque (el dltimo en este libro) afédlatrix Thais.
Como en otros epigramas, el ataque lo deja al final, en las ‘ultimas
palabras, algo que, como ya he apuntado antes, es tipico en la tradicién
epigramatica.

En este poema aparece uno de los verbos sexuales mas comunes en
Marcial: futuere Fuera de la satira (y en particular fuera de la del
bilbilitano), aparece, segUnMONTERO [1973:149-150] sélo en
inscripciones, sobre todo en los grafitos de Pompeya. El significado
tiene que ver con el coito de un hombre hacia una mujer, SRgNTERO,

y tiene un valor mas obsceno que el neutoare.

Thais no ha sidofututam (v.2), aunque, segun dicmulti cupiant
rogentque.Ello nos llevaria a pensar, como al poeta, queasta(v.4).

Hay que pensar que ellaegat pero nonegata todo,immo fellat(v.4).
Eniv.12 decianihil negat pero como anoté antes no es que “no diga que
no a nada”, sino que es un equivalentefekat. Aqui ya lo dice, al final

del libro, de forma explicita (también en.50). El uso démmo nos hace
notar la conciencia de que estaba peor visto el sexo oral que el coito, ya

gque da mas fuerza a su ataque: es detdare quefututam esse
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3.5. Cunnilingus

V.43

“Non dixi, Coracine, te cinaedum:

non sum tam temerarius nec audax

nec mendacia qui loquar libenter.

si dixi, Coracinne, te cinaedum,
iratam mihi Pontiae lagonam,
iratum calicem mihi Metili:
iuro per Syrios tibi tumores,
iuro per Berecyntios furores.

Quid dixi tamen? Hoc leve et pusillum,
gquod notum est, quod et ipse non negabis:

dixi te, Coracine, cunnilingum.”

Este poema se puede resumir en un atague negando otro ataque con
gran ironia. Sobre todo, la ironia estd en que tanto lo que se dice que
Marcial ha dicho contra Coracinocifaedumyvv.1-4), como lo que al
final dice (unnilingum,v.11), caracteriza un comportamiento de gran
bajeza moral. Ambos comportamientos se asocian a hombres castrados.

El cinaedumera el homosexual pasivo. Tenemos en PlawRroefn.
1318) una alusion a la relacidén entre castradnnaedus

El cunnilingus,el “lamecofios”, también se solia asociar a este tipo de
hombres, aunque parece que era mas vergonzoso y reprochable que el
cinaedus Con ello, el ataque es aun mas fuerte que aquello en lo que
supuestamente le habia injuriado.

La ironia ademas se ve acentuada por la gran cantidad de negaciones
que hace al rumor y ademas por la anafaran( vv. 1-2; nec v.3) y la
hipérbole de los versos 4-8. En ella vemos adem@s otro de los conceptos
gue esta muy relacionado a las reacciones que provocan sus epigramas,

la ira (vv. 5-6), que va a intentar evitar, aunque en este caso, si el que
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recibe el ataque es real, va acabeatus si llega a leer el poema, mas

incluso de lo que supuestamente estaria antes.
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SOBRE LA EDICION CASTELLANA DELAS CIENT NOUELLABE MICER JUAN
BOCACIO FLORENTINO POETA ELOQUENTE.

José Blancd
Golfalone d’Argento della Regione Toscana
UNIVERSIDAD SANTO TOMAS(SANTIAGO DE CHILE)

Resumen: El texto de la traduccién castellana del sigho del Decameronde Giovanni
Boccaccio requiere de un estudio filolégico profundo. Un primer paso se ha conseguido con la
edicion del texto del manuscrito escurialense J-11-21, pero se hace necesatiatitacon el

texto de la edicion sevillana de 1496. Este trabajo pretende plantear algunas cuestiones ecdéticas
al respecto, actualizando también la bibliografia al respecto.

Palabras clave:Boccaccio, Decameron, traduccion, literaturas italiana y castellanaxgiglo

Abstract: The spanish translation text from the 15th century of the Giovanni Boccacio's
Decameron requires a deep philological study. A first step has been achieved by the edition of
the escurialens J-11-21 manuscript text, but the collatio with the 1496's sevillian edition text is
necessary. This work tries to pose some ecdotic issues about, updating the bibiliography on this
matter too.

Keywords: Boccaccio, Decameron, Translation, Spanish and Italian literatures, 15th Century.

0. PREMISA AUTOBIOGRAFICA

| igual que tantos otros colegas (sobre todo europeos) que
han superado con largueza las cuatro décadas de labor
académica y maxime yo —que ya soy miembro benemérito de
una institucion de prestigio internacional como la Societa Dantesca
Italiana— puedo permitirme aportar datos autobiogréficos a los resultados
de mis esfuerzos en el campo de la Filologia medioeval y humanistica.
Escribir acerca de mis investigaciones sobre Boccaccio es escribir
acerca de buena parte de mi vida. El acontecimiento que habria de
cambiar mi existencia fue el redescubrimiento en el Fondo
Magliabechiano de la Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze de un
ejemplar deLas C. nouelas de Juan Bocaciompresas en Toledo por
Juan de Villaquiran en 1524, del cual Antonio Palau y Dulcet habia
sefialado que no se conocian ejemplar&suto de mi encuentro con ese
libro fue mi ponencia L’eufemismo in wuna traduzione spagnola

cinquecentesca del Decameron, presentada en el Convegno

1 José Guillermo Blanco Jiménez es licenciado en Materias Literarias por la Universidad de Florencia (1976) y un
estudioso de la literatura medieval y humanistica. Ademas ha trabajado en diversas universidades chilenas.
2 pALAU Y DULCET [1949, 11, p.291, n. 29139]
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Internazionale su Giovanni Boccaccio nelle Culture Nazionali (mayo
1975, Firenze-Certaldo, Italia) y que fue publicada recién el afio978

En ese texto yo denunciaba las particulares caracteristicas del
volumen y, en esos tres afios anteriores a su publicacién, me dediqué a
estudiar el tema y a revisar la bibliografia. Es asi como constaté que los
otros expositores de la seccién hispanica del Congreso no sélo no
aportaban nada con respecto al tema de Boccaccio en Espafia, sino que se
dedicaban a copiar los errores de sus descuidados predecesores.

Confeccioné, por lo tanto, un plan de trabajo y me dediqué a
investigar y a escribir. Me fue de gran utilidad una persona a la cual
rindo homenaje en este momento: mi difunto amigo, el maresciallo
Giuseppe Fontanelli, curador de la Casa del Boccaccio en Certaldo, que
me puso en contacto con material preciosisimo, como el trabajo de
Carolina Bourlan8, que algunos citaban sin haber nunca controlado.
Fontanelli era un poeta, habia publicado sus propios libros, y sostenia
gque se habia hecho cargo de la Casa del Boccaccio, porque el gran
certaldés era un poeta: habria hecho lo mismo si se hubiera tratado, por
ejemplo, de Ugo Foscolo.

Completados algunos capitulos de mi investigacion, crei que habia
llegado el momento de publicar.

Fue ahi cuando me enteré con que no bastaba con desarrollar un
trabajo serio, honesto y cuidadoso. Me estrellé con una objecién que no
me esperaba. “jPara publicar eso se necesita el beneplacito del Prof.
Vittore Branca!” Yo era un profesor joven y podia entender que se
requeria la supervision de colegas con mayor experiencia, pero también
era un académico extranjero, de paso por Italia y tenia mi dignidad. Por
ello, me opuse a obtener esa aprobacion. Por respeto a su memoria (estan
todos muertos) no voy a dar los nombres de esos ilustres estudiosos que
se negaron a publicarme, pero si quiero recordar algunas de las

motivaciones secundarias para justificar el rechazo: “Ningun editor va a

% BLANCO JIMENEZ[1978:127-147].A ese punto (y lo sefialé en una Apostilla de enero de 1976) habria sido necesario
modificar el titulo: la traduccién no era espafiola, sino castellana; no era “cinquecentesca”, sino “quattrocentesca”; y
el uso del eufemismo era muy discutible, puesto que se trataba de variantes textuales. Pero resolvi dejarlo como
“indicativo de la primera fase de nuestro trabajo”.

4 BOURLAND [1905: 1-231].
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querer publicar esos detalles bibliograficos”, “Aqui hay material
filologico que yo no puedo evaluar”, etc.

Felizmente no todos sufrian de ese complejo de inferioridad editorial.
El Prof. Sergio Gensini, de la “Miscellanea Storica della Valdelsa” no
tuvo inconveniente en publicar dos de mis ensdyampie habrian de
transformarse en puntos de referencia obligados de futuros estudiosos
(los citaran o no en sus trabajos).

A mi regreso a Chile, mi pais de origen, puse en orden todo el
material recolectado y lo ordené en un ensayo, que mantiene toda su
valide? y que logré publicar en “Mapocho”, el prestigioso 6rgano de la
Biblioteca Nacional de Chile. A partir de ese momento, un manto de
obscuridad se habria de extender sobre mi trabajo. La lejania con ltalia,
la dificultad para obtener material reprografico, pero —sobre todo- la
miopia intelectual y la mediocridad cultural de mis compatriotas habrian
de tenerme fuera de circulacién por un tiempo. Mi articulo sobre la
novela apécrifd durmié mucho tiempo en la redaccion del “Boletin de
Filologia” de la Universidad de Chile para que' finalmente, ‘gracias a la
insistencia de un colega, el director me respondiera que “no valia nada”.
Tuve que esperar afios para que fuera acogido en “Alpha” de la
Universidad de los Lagos, gracias al Prof. Eduardo Barraza, que supo
apreciar el valor internacional de mi investigacion. Una espera aun mas
diuturna tuvo mi trabajo sobre el texto de HElegia di Madonna
Fiammettd, que tuvo que esperar mas de 15 afios. Lo habia propuesto a
“Estudios filolégicos” de la Universidad Austral de Chile y —a pesar de
que entregaba informacién acerca de 29 manuscritos que yo habia
examinado personalmente— el Comité de Redaccion dictamind después de
mucho tiempo y ante mi insistencia, que no tenia “valor cientifico”. Mas
tarde, no tendria inconveniente en publicarlo el prestigioso “Anuario de
la Universidad Internacional SEK”, que habia decidido crear una edicién

chilena.

% BLANCO JIMENEZ[197 7 35-52],BLANCO JIMENEZ[1977: 53-83].

® BLANCO JIMENEZ [1978: 35-64]. Alli, precisamente, corregi muchos errores que se habian seguido repitiendo por
siete décadas (y que algunos todavia consideran como datos ciertos).

" BLANCO JIMENEZ[1990: 79-102].

8 BLANCO JIMENEZ[1995: 105-114].
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Mientras tanto, en Italia aparecian un par de articulos mio sobre
temas boccaccesclysy yo me atrevia a enfrentar el tema del texto y las
ediciones delDecameroncon un ensayo que nadie —insisto, jnadie!- se
atrevio a publicar en Italia. Al final pude publicarlo en Chile con el
apoyo econdémico de la Sra. Adriana Materassi, viuda del Prof. Pier
Giorgio Ricci, ahora también fallecida, que fue otra de las personas que
creyé en mi y en mi trabaj®d Mas tarde, en vista del “descubrimiento”
de la autografia del Cédice Parisino, escribi otro articulo —esta vez— en
castellano, que pretendia aclarar toda la cuestion

Un péarrafo aparte merecen mis contribuciones acerca de las obras
latinas de Boccaccid que también se relacionan con las traducciones
castellanas, o mi participacién en congresos de filologia vy liter&tura

Fue necesario esperar el advenimiento del Internet para retomar
contactos y ampliar mis horizontes. Primero, descubri que en la
Universidad Complutense de Madrid estaban incluyendo algunos de mis
trabajos como Bibliografia. Es asi como hice contacto con la Prof. Maria
Hernandez Esteban, que me informd6 también ‘acerca de la tesis de
doctorado de Mita Valvassori y de la posibilidad de invitarme a Madrid.

Pero hace poco he sido sorprendido con un articulo de Juan Miguel
Valero Morend® que plantea el tema en su totalidad y que lo actualiza
haciendo referencia a trabajos mas recientes. No esta, claramente, todo
lo que yo he producido en los ultimos afios, ni tampoco mis actuales
proyectos por lo que —aprovechando la aparicion de la edicion Valvassori
del Manuscrito Escurialense— me he permitido dar a luz este articulo
para hacer el punto sobre mis perspectivas al respecto.

El esfuerzo mas arduo tiene que ver con el texto completo del

Decameron tema del que ya se estaria interesando Juan Carlos Conde,

% BLANCO JIMENEZ[1978:55-61].;BLANCO JIMENEZ[1983: 115-132]. Al igual que el Prof. Alberto Chiari, no acepto el
adjetivo “boccacciano”, porque tampoco digo “dantiano” ni “petrarchiano”.
1051 ANCO JIMENEZ[1994].
1 | ANCO JIMENEZ[2006: 293-302)].
12 B ANCO JIMENEZ [2002: 3-44],BLANCO JIMENEZ [2005: 109-178]. Pero sobre todo debo destacar mi Edicién
diplomatico-interpretativa débe montibus, silvis, fontibus, lacubus, fluminibus, stagnis seu paludibus et de diversis
nominibus maris en una traduccion castellana del sigloeK¥LANCO JIMENEZ [2008: XXIV-357.], que fue posible
gracias al entonces Vice-Rector de la Universidad de las Américas de Santiago de Chile, Prof. Luis Arturo Fuenzalida
Asmussen.
13 BLANCO JIMENEZ[2000], BLANCO JIMENEZ[2007] Y BLANCO JIMENEZ[2009: 185-194].
14 VALERO MORENO[2010: 109-126].
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gue desgraciadamente no ha dado respuesta a mis intentos de contacto
por via e-mail.

Todo aquél que hubiese leido mis primeros trabajos y hubiera buscado
una respuesta a mis incognitas habria llegado a un buen término. No es
tan facil, en cambio, llegar a establecer el texto del cual se hizo la
traduccion. Ya he dejado en claro que ni el eufemismo ni la creatividad
del traductor tienen que ver de manera exclusiva. Es necesario revisar la
tradicion y servirse de los resultados de nuestros antecesores. Volveré
sobre el tema mas adelantee@i supra 6).

Colocar todas mis fichas de trabajo relativas a la edicion impresa (que
identifico como S) ocuparia el espacio de un grueso volumen. Por lo
tanto, me limitaré a dar so6lo algunos ejemplos que me parecen
significativos para una primera linea de trabajo. En todo caso, para
acotar aun mas este andlisis, s6lo haré referencia a textos que también
aparecen en el Manuscrito Escurialense, que identifico &nEn
cambio, toda vez que me remito [a estoy citando del texto de Aldo
Francesco Massera, republicado 'por Vittore Branca, '‘del que si
respetamos la divisién en parrafas

Para todas las cuestiones generales (distribucion de los textos,
estructuracion de las introducciones a las novellas, cambio de los

narradores, etc.) me remito a mis trabajos precedentes.

1. LA EDICION VALVASSORI DEL MANUSCRITO ESCURIALENSE

Tuve por primera vez en mis manos el manuscrito J-11-21 en mi visita
a la Biblioteca de San Lorenzo del Escorial el 18 de Febrero de 2006.
Sin embargo, habia trabajado en ese texto desde hacia mas de
treinta afos. Para ello me servi de un microfilm y de la transcripcion
publicada en 1911 por Fonger de Hadmntregando mi primer resultado

en el articulo que mencioné mas arria.

15 Toda la historia del texto esta mmNco JMENEZ[1994]. Volveré sobre la tematica mas adelameli(supra 6).
8 bE HAAN [1911: 1-235].
17 BLANCO JIMENEZ[197 7 35-52],BLANCO JIMENEZ[197 7 53-83].
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Ahora me causa gran satisfaccién tener en mis manos la edicién de
Mita Valvassort®, a quien no tuve el gusto de conocer personalmente en
mi viaje a Madrid de 2007, pudiendo hablar sélo unos breves minutos
por teléfono.

He revisado el volumen con calma y me parece un trabajo
realizado con gran prolijidad. Su€riterios de edicion que respeto
completamente, son distintos de los mfpspero pasaran a ser los
oficiales de no prevalecer un texto diplomatico-interpretativo.

Valvassori identifica cuatro manos:

12 - del f.1r al f.50v; luego desde el f.52r al 57v; del f. 59r al f.76v.

22 - en el f. 51r y 51v; luego en el f. 58 r y v. Copio las notas a pie de
pagina; “Este folio carece de numeracion y presenta una letra diferente.
BOURLAND [1905: 33] ya afirmaba que los folios 51 y 58 no estan
numerados y la tinta de ambos estd corrida, destefiida, raspada. Los
rasgos generales de la escritura de estos folios coinciden con la primera
mano, pero el estudio paleografico y codicoléogico muestra diferencias
significativas entre ambas letras, que indican su independencia. Apoyo,
por lo tanto, la hipdtesis de una segunda mfmano 2] estrechamente
vinculada a la primera, con la que comparte la escuela y el estilo de
escritura; esta mano redacta el folio 51 y el folio 58, que también carece
de numeracién. Debido a las singulares caracteristicas de estos folios
intercalados, se puede plantear la hip6tesis de una reescritura posterior a
la redaccién del resto del codice por parte de otra persona, que
posiblemente quiso restaurar los originales deterioradps”130, n.5].
“Estas ultimas lineas de folio 58v estan escritas con una letra mas
pequefia, ricas de abreviaturas, la distancia entre los renglones es mucho
menor y todo indica la necesidad de aprovechar méas el espacio de
manera que quepa todo el contenido. Este aspecto paleografico podria
confirmar la hipotesis de una reescritura posterior de este folio, ademas
del folio 51" [p. 140, n.23]. “como sefala también Bourland en su
descripcion codicolbégicasourLanp 1905: 33] el folio 59 esta cortado y la

pagina queda alrededor de 2 cm mas estrecha y poco mas de 1 cm mas

18 yALVASSORI [2009: 340].
19 Cfr. el texto de las fojas CLXIIl — CLXVII, que publiqué BmNco JIMENEZ[197 7" 25-33)].
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corta que las demas. Posiblemente esta anomalia esté relacionada con la
presencia de la segunda mano de los folios 51 y[p8140, n.24].

32 — del f.76v, seis lineas antes del final de la primera columna, hasta
el f.128v.[cfr. p. 169 n. 12].

42 — del f.129r hasta el 177v. Valvassori anota: “Las ultimas lineas
del folio 128v estan escritas con una letra mucho mas pequefia, los
renglones estan muy unidos, y con el principio del folio 129r se produce
otro cambio de mano. La escritura del primer copifteano 1] y la
escritura del copista que redacta a partir de este punto hasta el final
[mano 4], tienen muchos rasgos en comun y hasta el momento se han
considerado variantes del mismo amanuenseurLAND [1905: 32-33]
indica que el primer copista reanuda su labor en el folio 139r,
cometiendo un claro error de numeracion por el folio 129rgLAanco
JIMENEZ [1977: 22] coincide con esta hipdétesis. Sin embargo, el estudio
paleografico, el analisis codicolégico y el estudio de la traduccion
indican que se trata de una mano diferente de la primera, con la que
guarda sin duda cierta similitudp. 267 n.7}

En el dltimo caso, Valvassori tiene toda la razén. Cai en el mismo
error de Carolina Bourland, leyendoxxxix en vez decxxix. Pecado
venial que ella hace bien en corregir. En ese tiempo, yo revisé el
manuscrito en un microfilm negativo sirviéndome de una lente y, mi
exiguo conocimiento de la paleografia castellana del siglg me
impidié identificar cuatro manos en vez de dos.

Toda esta constatacion codicolégica deja en evidencia que el
manuscrito es una copia de un texto ya traducido y la mejor prueba esta
en las numerosas correcciones que registra Valvassori (sefialo sus
intervenciones corMV). Se trata de un trabajo desarrollado con mucha
prolijidad y que puede calificarse como definitivo. Por ejemplo, este

error producido por homeoteleuton:

(I Intr., 5)
E: Es asi como después de la grande alegria el dolor o enojo es muy

grave de sostener, asi (como) los trabajos
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D: E si come la estremita della allegrezza il dolore occupa, cosi le
miserie da sopravegnente letizia sono terminate.

S: E assi como ala fin del alegria el dolor y enojo, es muy graue
triste, assi los trabajos

MV : Corrijo Esc suprimiend@omg ya corregido por el copista.

Como puede apreciarse, agrego el textoSdegue sirve para confirmar
gque se trata de un texto paralelo y que preexist&.aCito otras

correcciones significativas:

(18, 17]

E: subita e rebatadamente dixo uno vergiencatan grande
D: Cosi subitamente il prese una vergogna tale

S: subitaet arrebatadamentk vino una verguencatan grande

MV : error de copia por *le dio una verglenza.

(X'4,37)

E: ninguno non se mueva de su lugar faré que yo aya la mi razén
fenecida

D: Niuno doversi muovere del luogo suo fino a tanto che io non ho la
mia novella finitaS: ninguno no se mueua de su lugar hasta que yo aya
la mi razon fenecida

MV : posiblemente se trate de un error por *fasta que yo aya la mi

razon fenecida, como sugiere el texto original.

(X 6, 5)

E: Es asi como después de la grande alegria el dolor o enojo es muy
grave de sostener, asi (como) los trabajos

D: furon di Firenze i ghibellin cacciati e ritornaronvi i guelfi

S: fueron los guebellines langados de florencia et tornaron los guelfes

MV : la leccion no estd documentada y corresponde a Dec ghibellini

‘gibelinos’.
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Sin duda, son importantisimos los anacolutos provocados por errores

de copias, que Valvassori identifica:

(11, 86)
E: que, como los oficios acabados, todos con la mayor acucia
D: che, poi che fornito fu I'uficio, con la maggior calca del mondo
S: que como los officiogueron acabados cola mayor acucia

MV : el anacoluto se debe a la omision del verbo.

(I 10, 8)

E: que las duefias son escoge lo peor

D: che le femine in ogni cosa sempre pigliano il peggio

S: que las duefias siempre escogen lo peor

MV : el anacoluto se debe a una serie de errores de traduccién y de

copia.

(VI 9, 79)

E: E Pedro muy presto por la segur e corté el pero

D: Pirro prestissimo ando per la scure e taglio il pero

S: et pedro muy presto fue por la segur et corto el pero

MV : El anacoluto se debe a la omision del verbo principal, que

corresponderia a Dec ando ‘fue’.

Acerca de su trabajo, Mita Valvassori publico un articulo en lengua
italiana en “Studi sul Boccaccié®y lo replicé en castellarfd Se trata,
en realidad, del desarrollo escrito de una intervencién en el Congreso
Internacional Vittore Branca e Boccaccioefectuado en Certaldo, en
mayo de 2008.

En esas breves paginas —ademas de las informaciones generales que
los interesados en el tema ya conocemos— plantea un sugestivo perfil del

traductor castellano deDecameron el cual espero que ella pueda

20 yALVASSORI [2009: 90-104].
21 yALVASSORI [2010: 15-27].
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completar mas adelante. Considera, por ejemplo, la traduccion como
“horizontal”, lo que implica su transformaciéon segun el tipo de publico.
Por otro lado, asegura -y estoy de acuerdo— que “las importantes
diferencias entre eDecameronescrito por Boccaccio y el texto recogido

en el manuscrito de El Escorial no deben entenderse, a mi parecer, como
sefial de un trabajo mediocre y a menudo erréneo, sino como una via que
se abre a la investigacion y la reflexion”[p.19].

Ademas de reproponer con otras palabras las mismas dudas que yo
expresé varias décadas antes, coteja algunos ejemploDcqrero sin
considerar que —en un trabajo completo— sera necesario considerar el
texto deS. De hecho, el fragmento que analiza de Intr.,10 tiene varias
diferencias yganancioli, que es fundamental en su analisis, aparece
como gauicioly. Esto no es un detalle menor, porqkey S son textos
paralelos y ambos nos habran de llevar al antigrafo original. Lo mismo
se puede decir de su ejempbue mucho gemiendo e sospirando los
parientes en vez depaternostri. La hipodtesispadri nostri> nuestros
padres>" parientesme parece valida, pero e se lee que mucho
gemieron e sospiraron los parienteAdemas, mas adelante ldallaron
en vez defablaron.

Sé que Valvassori esta analizando s@ppero yo para completar la
idea, quiero agregar que —en textos que estars gnno estan ere— |l
paternostro di san Giuliandgll 2,3) esel pater noster de Sant Juliquen
sempre co’ paternostri in mano anda & 10, 14) esla qua andaua
siempre con vnas cuentas en la mano.

De resefias a la edicion del Manuscrito Escurialense, he encontrado
sOlo tres: una nota informativa de Fernando Carmona Fernandez, de la
Universidad de Murci&el ya citado articulo de Juan Miguel Valero
Morend® que realiza una revisién bibliografica; y cuanto escribe Carlo
Delcorno en la publicacion anual editada bajo los auspicios del Ente
Nazionale Giovanni Boccacciy que —ademas de poner el énfasis en la
probable dependencia del texto e se detiene en algunas cuestiones

22 CARMONA FERNANDEZ[2011].
23 | ANCO JIMENEZ[2000], BLANCO JIMENEZ[2007] Y BLANCO JIMENEZ[2009: 185-194].
24 bELCORNO[2010].
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lexicales tales comaillesca (VI 2, 11) porsecchiga que S lee seruilla.

Son interesantes de sefialar la ordenacién de las nouellas por grupos (que
yo también habia planteado) y —jatencién!- la referencia expresa a
algunos codices italianos, como el Strozziano Il Il 8 de la Biblioteca

Nazionale Centrale di Firenze.

2. LAS RELACIONES ENTREE Y S

El tema ya fue enfrentado por Carolina Bourland, por mi y —en parte—
por Maria Herndndez Esteban. Creo que ésta ultima es la que mejor
resume nuestras inquietudes: (traduzco) “el texto seria el mismo,
deteriorado diversamente en cada uno de los casos del paso de una copia
precedente con la traduccién desordenada de todas las novelas. El
manuscrito y la edicion impresa serian, muy probablemente, copias
independientes derivadas de una misma transcripcion precedente con la
traduccién completd®.

En cuanto al texto d&, consulto la reproduccion en microfilm de la
edicion de Medina del Campo (11 de agosto de 1543, Pedro de Castro
impresor), que esta depositada en la Biblioteca Nacional de Madrid
(signatura R/11313) y que, como texto, es idéntica a la primera
(aparecida en Sevilla en 1496).

Por desgracia, la publicitada edicion @&ecameron segun la versidn
castellana de 1496 actualizada y revisada por Marcial Olivate
Ediciones Nauta S.A., Barcelona 1973 es un camelo. En el prélogo,
Antonio Vilanova da muchas explicaciones acerca de como se facilita
“notablemente su lectura al lector moderno” [p.15]. Est4 bien que no se
trate de una edicion diplomatica, pero el texto es moderno y no es mas
gue una traduccién que no toma para nada en cuenta ni la estructura ni
las caracteristicas filolégicas de la version del sigio Lo Unico vélido
del volumen son las ilustraciones de José Narro y su encuadernacion.

Para obtenerlo tuve que molestar a mi amigo Juan Andrés Arnaiz,

25 HERNANDEZ ESTEBAN[2004: 29].Replica, por lo tanto, en sintesis, lo ya escrito peolsLAND [1905: 57] y por
mi enBLANCO JIMENEZ [1977: 22] y BLANCO JIMENEZ [1990: 88 n.6].
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residente en Barcelona, que, con paciencia infinita, lo pesquis6 y me lo

mando. Le agradezco una vez més el regalo y su tiempo.
Para mayor claridad he confeccionado una TABLA COMPARATIVA

y, por primera vez, unifico la informacion que he entregado
separadamente, la corrijo y la actualizo.
E D S D
Prélogo Intr., 2-7 Prologo Intr., 1-7
Cp.l Intr., 8-16 Capitulo Intr., 8-16
Cp.ll Intr., 17-48 Capitulo Intr., 17-48
Cp.ll Intr., 49-53 Capitulo Intr., 49-53
Cp.lV Intr., 53-72 Capitulo Intr., 53-72
Cp.V Intr., 73-77 Capitulo Intr., 73-77
Cp.VI Intr., 78-89 Capitulo Intr., 78-89
Cp.Vil Intr., 90-96 Capitulo Intr., 90-96
C.VII Intr., 97-109 Capitulo Intr., 97-102
C.IX Intr., 110-115 | Capitulo Intr., 103-108
Capitulo Intr., 109
Capitulo Intr., 110-115
Cp.X 11, 2-6 T/Nouella primera = C.Panfilol 1, 2-6 / Nov. | 1, 7-91
Cp.XI 11,7-91
12,2-29/
Cp.Xll 1'3,2-5 f/Nouella'segunda ' 'C.Neyfile'l 2, 2-3/ Nov. | 2, 4-29
|3, 6-18/
Cp. Xl | 5,2-4 f/Nouella.iij C.Filomena | 3, 2-5/ Nov. | 3, 6-18
f/Nouella.iiij C.Hemilia 19, 2-4 / Nov. 19, 4-7
Cp.XIV | 5,5-17 f/Nouella.v C.Laureta apdcrifo /1 8, 3/ Nov. | 8, 4-18
Cp.XV | 6,2-20 f/Nouella.vj C.Dioneo | 4, 2-3/ Nov. | 4, 4-22
f/Nouella.vij C.Fiameta | 5, 2-4 / Nov. | 5, 5-17
18,418/
Cp.XVI 19,2-3 f/Nouella.viij C.Helisa 1 6, 2-3/ Nov. | 6, 4-20.
19,47/
Cp.XVII 110,2-8 f/Nouella.ix C.Filostracto | 7, 2-4 / Nov. 2-4 / Nov. | 7, 5-28.
110, 9-20/
Cp.XVIlI Il Intr., 1-4 f/Nouella diez C.reynal 8, 2/ Nov. | 10, 9-20.
11, 2-33/
Cp.XIX V3,27
IV 3,8-34/
Cp.XX VI8, 2-4
VI 8, 5-10/
Cp.XXI VI 2, 2-7 f/Nouella.xj C.Hizieron reyna Il Intr., 2-4 / Neyfile 1 1, 2 / Nov. Il 1, 3-33.
VI 2,8-30/
Cp.XXII VI 5, 2-4 f/Nouella.xij C.Filostrato Il 2, 2-3 /1l 2, 4-42.
VI 5, 4-16 /
Cp.XXIlI VIII 5, 2-3 f/Nouella.xiij C.Pampinea Il 3, 2-5/ Nov. Il 3, 6-48.
VI 5, 4-20 /
Cp.XXIV IX 3, 2-3 f/Nouella.xiiij C.Laureta Il 4, 2-4 / Nov. Il 4, 5-30.
IX 3,4-33/
Cp. XXV IX 4, 2-3 f/Nouella.xv C.Flameta I 5, 2 / Nov. Il 5, 3-85.
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IX 4,4-25/

Cp.XXVI VI 3, 2-5 f/Nouella.xvj C.Hemilia 1l 6, 2-4 / Nov. 1l 6, 5-83.
VI 3,6-12/
Cp.XXVII VI 4,2-3 f/Nouella.xvij C.Pampilio Il 7, 2-7 / Nov. Il 7, 8-122.
VI 4, 4-20/
Cp.XXVIIl | X9, 2-4 f/Nouella.xviij C.Helisa 1l 8, 2-3 / Nov. 11 8, 4-100.
X9,5-113/
Cp.XXIX VI 9, 2-3 f/Nouella.xix C.la reyna apécrifo / Nov. 111 9, 4-61.
VI 9, 4-15/
Cp. XXX VI 10, 2-4 f/Nouella.xx C.Dioneo Il 10, 2-4 / Nov. Il 10, 5-44.
VI 10, 5-56 /
V Intr., 2-5/
Cp.XXXI V1,2 T/Nouella.xxj C.Hizieron reyna V Intr., 2-5 / Dioneo V 5, 2 / Nov.V 1, 3-70
V1, 3-70/
Cp.XXXII X8, 2-4 f/Nouella.xxij C.Pampinea V 6, 2-3/ Nov. V 6, 4-24.,
X 8,5-119/
Cp.XXXIl  |1X 9, 2-9 f/Nouella.xxiij C.LauretaV7,2/V 3,3/ Nov.V 3, 4-54.
X9, 10-35/
Cp.XXXIV |X1,2 T/Nouella.xxiiij C.Filomena V 6, 3/ Nov. V 7, 3-52.
X1, 3-20/
Cp. XXXV |V 3, 2-3 f/Nouella.xxv C.Neyfile V 8, 2-3/ Nov. V 8, 3-44.
V 3,4-54/
Cp.XXXVI |114,2-4 f/Nouella.xxvj C.Dioneo apdcrifo / VII 4, 2 / Nov. Il 4, 4-33.
I14,5-30/
Cp.XXXVIl |VI1, 2-4 T/Nouella.xxvij C.Helisa apécrifo / VII 3, 3/ Nov. VII 33, 4-41.
VI1,5-12 /
Cp.XXXVIIl |V 6, 2-3 f/Nouella.xxviij C.Filostrato apdcrifo / Nov. 1X 6, 4-31.
V6, 4-42/
Cp.XXXIX |l 6,2-4 1/Nouella.xxix C.Hemilia VII 5, 2-6 / Nov. VII 5, 7-59.
116,583/
Cp.XL X 3, 2-3. f/Nouella.xxx C.lareynalll 2, 2-3/ Nov. Ill 2, 4-31.
X3, 1-44/
Cp.XLI s, 2-3 f/Nouella.xxxj C.hiz. rey X Intr., 2-4/apéc./ Panfilo IV 1, 2 / Nov. IV 1, 3-62
Cp.XLII l'5, 4-33 f/Nouella.xxxij C.Pamphinea IV 2, 2-7 / Nov. IV 2, 8-58.
IV1,3-62/
Cp.XLIII V 8, 2-3 T/Nouella.xxxiij C.Flameta apécrifo / Nov. IV 6, 8-42.
V 8, 1-44/
Cp.XLIV V9, 2-3 T/Nouella.xxxiiij C.Laureta IV 3, 2-7 / Nov. IV 3, 8-34,
Cp. XLV V9, 4-43 fi/Nouella.xxxv C.Helisa IV 4, 2-3 / Nov. IV 4, 4-23 /| manca 24-27.
f/Nouella.xxxvj | Manca
Cp.XLVI V 4,2-49 f/Nouella.xxxvij C.Dioneo apécrifo / Nov. VIII 5, 4-19.
1110, 2-43/
Cp.XLVII VIl 7, 2-3 f/Nouella.xxxviij | C.Neyfile apdcrifo/IV 9, 3/ Nov. IV 9, 4-25.
Cp.XLVIIl |Vl 7, 4-46 fI/Nouella.xxxix C.el rey apécrifo / VIII 8, 3/ Nov. VIII 8, 4-35.
Cp.XLIX VII 9, 1-80 f/Nouella.xl C.hemilia IX 2, 3-4 / Nov. IX 2, 5-18.
Cp.L VIIl 7,1-110 T/Nouella.xlj C.Filomena IV 10, 2-3 / Nov. IV 10, 4-53.
Cp.LI VII 5, 7-59 f/Nouella.xlij C.hizieron rey / pampinea V Intr., 2 / Nov. VI 5, 3-16.
VIl 6, 2-29 /
Cp.LII VII 8, 2-3 fi/Nouella.xliij C.filomena VI 6, 2-3 / Nov. VI 6, 4-17.
VIl 8, 1-50 /
Cp.LIII X4,2-4 f/Nouella.xliiij C.Filostrato VI 7, 2-3 / Nov. VI 7, 4-19.
X 4,5-48/
Cp.LIV X5, 2-3 f/Nouella.xlv C.Hemilia VI 8, 2-4 / Nov- VI 8, 5-10.
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Cp.LV X5, 4-26 f/Nouella.xlvj C.helisa apocrifo / VI 1, 2-4 / Nov. VI 1, 5-12.
X 6, 5-36
Cp.LVI VI Concl., 1-16| f/Nouella.xlvij C.pamphilio VI 2, 2-7 / Nov. VI 2, 8-30.
VI Concl., 17-
42 [47-48 |
VIl Intr., 2-7 /
Cp.LVII VIl 1, 2-3
Cp.LVII VIl 1, 4-34 T/Nouella.xlviij C.Neyfile VI 3, 2-5/ Nov. VI 3, 6-11.
VIl 2, 2-36 /
Cp.LVIII VIl 3, 2-3 fi/Nouella.xlix C.Laureta VI 4, 2-3 / Nov. VI 4, 4-20.
VII 3, 4-41/
Cp.LIX VIl 4, 2-4 T/Nouella.l C.Flameta VI 5, 2/ VI 9, 3/ Nov. VI 9, 4-15.
Cp.LX Vil 4, 1-31 T/Nouella.j C.el Rey VI 10, 2-4 / Nov. VI 10, 5-55.
f/Nouella.lij C.Hizieron reyna / Neyfile VIl Intr., 2/ 1, 2 / Nov. VIII 1, 5-18§.
f/Nouella.liij C.Panphilo VIII 2, 3-5/ Nov. VIII 2, 6-46.
T/Nouella.liiij C.Filostrato apocrifo/ 1X 3, 3/ Nov. I1X 3, 4-33.
f/Nouella.lv C.Pamphinea IX 4, 2-3 VIII 10, 3/ Nov. VIII 10, 4-65.
f/Nouella.lvj C.lareyna IX 9, 3-9/Nov. IX 9, 10-35
f/Nouella.lvij C.hizieron rey / neyfile X Intr., 2-3 / Nov. X 1, 3-20
f/Nouella.lviij C.Filostrato X 3, 2-3/ Nov. X 3, 4-44.
f/Nouella.lix C.Flameta X 6, 2-4 / Nov. X 6, 5-36.
f/Nouella.Ix C.Pamphinea X 9, 2-4 / Nov. X 9, 5-119.
f/Nouella.lxj C.elrey X9, 2-4/Nov. X9, 5-113.
Nouella.lxij Nov. Il 5, 4-31.
Nouella.lxiij Nov. V 4, 4-48.
Nouella.lxiiij Nov.VII 8,'4-50.
Nouella.lxv Nov. VII 7, 2-46.
Nouella.lxvj Nov. VII 9, 2-80.
Nouella.|xvij Nov. VIII 7, 2-110 sigue texto apécrifo.
Nouella.Ixviij Nov. X 4, 5-57.
Nouella.lxix Intr. apocrifa / X 5, 3-26.
Nouella.lxx Nov. VII 1, 4-33.
Nouella.lxxj VIl 2, 2-36
Nouella.|xxij Nov. VIl 4, 5-31.
Nouella.Ixxiij ApOcrifa
Nouella.lxxiiij Nov. I 9/ 4-75
Nouella.Ixxv Nov. Il 7, 4-101.
Nouella.Ixxvij Intr. apdcrifa/ Nov. Il 6, 2-49
Nouella.lxxviij Intr. apocrifa /Nov. V 9, 3-43.
Nouella.lxxviij Nov. IX 10, 2-24.
Nouella.Ixxix Nov. X 10 (traduccién de Petrarca)
Nouella.Ixxx Nov. IX 4, 5-23.
Nouella.Ixxxj Nov. Il 1, 6-43.
Nouella.lxxxij Nov. Il 3, 5-55.
Nouella.Ixxxiij Nov. Il 10, 4-35.
Nouella.lxxxiiij Nov. Ill 8, 4-76.
Nouella.Ixxxv Nov. IV 5, 4-25.
Nouella.lxxxvj Nov. IV 8, 5-34.
Nouella.lxxxvij Nov. V 2, 4-47.
Nouella.lxxxviij Nov. V 10, 6-63.
Nouella.Ixxxix Nov. VII 6, 4-29.

Nouella.xc

Nov. VII 10, 8-30.

128

Hapax n° 5



Nouella.xcj Nov. VIII 3, 4-63.
Nouella.xcij Nov. VIII 4, 4-37.
Nouella.xciij Nov. VIII 6, 4-56.
Nouella.xciiij Nov. IX 8, 4-33.
Nouella.xcv Nov. X 7, 4-49.
Nouella.xcvj Nov. X 2, 5-30.
Nouella.xcvij Nov. IX 1, 5-36.
Nouella.xcviij Nov. IV 7, 6-24.
Nouella.xcix Nov. V 5, 4-40.
Nouella.c Nov. IX 7, 4-13.
Nouella. Nov. VIII 9, 9-112,

Nadie ha hecho la comparacién completa de ambos textos, ni tampoco
la voy a hacer yo en este momento. En lineas generales, s6lo voy a decir
que E parece mas ordenado queen lo que se refiere a la Introduccidn
de las novellas. Coloca la Introduccion al final del capitulo anterior y el
Capitulo comienza con el texto de la novella. No siempre corresponde el
nombre del narrador o narradora salientes. Ademas el orddn W& se
mantiene igual sélo hasta el Capitulo xiij: a partir de ese momento cada
texto sigue su propia economia.

En las cinco ediciones —tanto en la Tabla como en el texto— se salta
de la novella xxxv a la novella xxxvii, lo que es subsanado por la
inclusion de una novella sin numero al final del volumen. De ello daba
cuenta la Bourland [p.41], pero mucho antes también un ignoto glosador
al que me referi en una nota que ahora reprodfizddo deja de ser
importante que ese error se repita sin que haya nunca corregido.

Pero hay también un detalle en la edicion de Medina del Campo.

28 Cfr. BLANCO JIMENEZ [1990: 89 n.10]. “Aprovecho la oportunidad para publicar un documento absolutamente
inédito. Para aquéllos que piensen que soélo a fines del siglo pasado [me refieroxat sigkestudiosos se dieron

cuenta del desorden del volumen, puedo informarles que el ejemplar de la edicion de Medina del Campo, que se
encuentra en la Biblioteca Apostdlica Vaticana con la signatura Barberiniano K. K. K. VIIL.39. tiene notas
manuscritas que corrigen la equivalencia de las jornadas y el nimero de la novella. En el f.CXXXIIIJb se lee:
"Questa nouella non si trova tra quelle del Bocc.o: e all'incontro il Bocc.o la la (sic) novella di Calandrino e di Bruno
(tarjado "che™) g.9.n.5 che non e fra queste". El ignoto lector corrige los nimeros de folio equivocados, pero también
comete errores, que algin dia daré a conocer completos. Dentro del volumen encontré también una hoja, cuya
filigrana representa un pajaro y que podria ser del giglo En ella dice: "1 numeri seguenti riscontrano le cento
novelle spag.le col Decameron del Boccaccio poiche il p.ro numero significa la giornata, el 2° la nouella della
medesima giornata, et il 3° la nouella che corrisponde in spag.lo. Ma & da auertire che la nouella spag.la 81 non &
Decamerone; e che all'incontro quella del Bocc.o di Cal.no, e Bruno g.9n.5. non si trova fra le spag.le. Nell'ordine
delle quali fra la 35 e la 37 manca la nou.la 36 che uiene poi posta in ult.o fuora d'ordine". En realidad la novella no
es la 81, sino la 73. A pesar de la buena voluntad del Prof. Augusto Campana, que se encontraba trabajando en la
Biblioteca Vaticana en ese momento, nos fue imposible identificar al autor de las notas y de la hoja suelta. Sabemos
sélo que se trata de la misma persona y que pudo haber sido uno de los bibliotecarios de la familia Barberini. O sea,
puede ser facilmente un texto escrito hace mas de tres siglos.
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En la Tabla se lee:

1 Nouella.lxxv. como Tybaldo por vna su ama |[sic] se parte de
florencia: y después de algutiempo en forma de peregrino: y habla con
la duefia y haze le reconocer y libra el marido della dela muerte: ca le
era prouado ge ello auia muerto  fo.cxxxviij

1 Nouella.lxxvij. como engaifio Bartolomeo ala muger de Phelipo.
fo.cxlij

1 Nouella.lxxvij. de como fadrique ouo la joueneta: por la franqueza
su falcon. fo.cxliiij

1 Nouella.Ixxviij. como don Juanin a instancia de supadre pedro
hizo el encatamiento por devenir la muger vna yegua quando vino a
colgar la cola su copadre pedro diziedo que no cola gasto todo el
encantamiato. fo.cxlvij

En el texto, en cambio, se sigue el orden siguiente:

Nouella. Ixxv. como tibaldo por vna su amada...etc. folio cxxxviij
VO

Nouella. Ixxvij. como engafio bartolomeo... etc. folio cxlij v°

Nouella. Ixxviij. de fadrique ouo la jouenta... etc. folio cxliiij
VO

Nouella. Ixxviij. como don juam a instancia... etc. folio cxlij v°

Se corrige, por lo tanto, el error pero de manera diferente en la Tabla
y en el texto. El problema no existe ni la edicion Sevillana 1496 ni en la
Toledana 1542 ni en la Vallisoletana 1539.

Existen variantes tipograficas entre las ediciones, pero tampoco es el
caso de indicarlas aqui. Los textos son idénticos y no presentan
variantes. Lo que si llama la atencién es que la edicién de Toledo, con la
gue yo empecé a trabajar, se intitula alsé&s.c.nouelas de micer Juan
vocacio / Florentino Poeta elocuente. Enlas / quales se haHara
notables exem / plos y muy elegante estilo /Agora nuevamente ym /
pressas . corregi / das y emen / dadas / + / de muchos vocablos y
palabras viciosas.

Desde el primer momento pensé quenaevamentaludia a la edicién

de Sevilla 1496, pero el texto es igual, por lo que las correcciones y
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enmendaciones no estan referidas a esa ediciéon. Las explicaciones son
dos: se trata de una frase puramente publicitaria o se trata de una alusién
a precedentes traducciones inéditas. Otro misterio que hay que develar.
Con respecto a la relacion entre los textosEdg S, me voy a limitar
a poner en evidencia algunos rasgos que tienen en comun.
En la mayoria de los casos las diferencias entre ambos textos son
minimas y, casi seguramente, se deben a errores del copista. Como en

este ejemplo:

D E S
VIII 7, 67: e d'altra parte lo Capitulo L (Fol. cxxvj) Nouella.Ixvij
stimolo della carne I'assali

subitamente e fece tale in
pie levare che si giaceva e
confortavalo che egli da
guato uscisse e lei andass
prendere e il suo piacer ne
facesse; e vicin fu ad esse
tra dall'uno e dall'altro vintc

E de la otra parte del
estamulo de la carne lg
salté sobitamente e lo
fizo en pie levantar (qu
cegtava echado), e
conortavalo que de la
r@sechanca saliese a
tomar e el su plazer
fiziese, y vezino fue as
entre el uno e el otro
vencido.

etdela otra parte el estimulo
2dela carne lo salteo
subitamentetlo hizo en pie
deuantar que estaua echadb
conortaua lo que dela
assechanca saliesse a toma
el su plazer hiziessetassi
fue entre el vno y el otro
fvenido.

En S la Introduccién del novellador aparece como capitulo separado;

enE es parte de Capitulo, que incluye Introduccién y Novella.

D

E

S

| 10, z-3 - Restava,
tacendo gia Elissa,
['ultima fatica del
novellare alla reina; la

An

terior al C. xviii -

Fenecida la novella de Elisa,
venia la
postrimera

carga de

novella d’esta

la

quale donnescamente
cominciando a parlar
disse: Valorose giovani
come ne' lucidi sereni
sono le stelle ornament
del cielo...

| 8, 2- Sedeva appress(
Filostrato Lauretta, la

jornada a la reina, la qu

bestrellas afeite e apostura (

traduccion completa de |1 1
D 3-8]
Capitulo xviii — Como

guale, poscia che udito

maestro Alberto de Bolofa

al

graciosamente asi comencgo:
- Valerosos mogos, como én
el claro sereno son las
lel
cielo...[El capitulo sigue la

D

(Fol. xxvijv°) Anterior a
Nouella diez.
9 Capitu. como nouello 4
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ebbe lodare la 'ndustrirﬂ reprehendio a las duefas| reyna de la buena fama.

di Bergamino e sentenddSigue la traduccién de | 10Fenecida la nouella de
a lei convenir dire 9-20] Filostracto y de todas muy
alcuna cosa, senza loada la industria de
alcuno comandamento Bergamino, sintiendo Ia
aspettare piacevolmente reyna que a ella venia el

cosi comincio a parlare; cargo de la postrera novella
desta jornada comeo assi.
Valerosos mogos, como ere.
Claro sereno son las estrellas
affeyte y apostamiento d
cielo... [El capitulo sigue I
traduccion completa de | 1
3-8]

1 Nouella diez. De como v
doctor viejo auergongo
vnhas duefias,

[Sigue la traduccién de | 10
9-20]

O 1D

E sigue el texto de | 10, 2-3 literalmente. En camt8osombina | 8, 2

con | 10, 2-3, eliminando a Lauretta.

3.LOS TEXTOS APOCRIFOS

Empecemos por recordar que el texto de la Novella Ixxix (X 10) es la
traduccion del texto latino de Petrarca. Al respecto, me parece
interesante citar un estudio de Juan Carlos Clhdgue he apreciado,
pero cuyo autor — como ya dije - me ha sido imposible contactar y que —
segun parece — no conoce mis trabajos. Y no se trata de un detalle
menor, puesto que entre sus intenciones esta el publicar el tex® de
completo.

Ademéas de la novela apdcrifa, que reemplaza a la IX 5, que logré
publicar después de mas de diez afios de eéberaue Maria Hernandez

Esteban republicé en 2082 hay que considerar el texto con que se

%7 coNDE[2001: 351-371].
28 gL ANCO JIMENEZ[1990: 79-102]. En dicho ensayo, creo haber dejado en claro los puntos siguientes: La novella no
pertenece a Boccaccio, la novella no es italiana, fue escrita antes de 1496, el relato no fue traducido o adaptado de un
texto italiano y fue escrito especialmente para llenar la laguna producida por la falta de la novella IX 5.
29 HERNANDEZ ESTEBAN[2002: 105-120].
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completa la novella de la viuda y el estudiante, publicado también por
Hernandez Estebdh

En S abundan los textos apdcrifos inventados por el traductor o el
copista (es otro tema que hay que desarrollar) y aumentan en la medida
gue se avanza en el libro, lo que demostraria que el editor tuvo que
recurrir a su inventiva para dar consistencia al voluthen

Dicha intervencion es consuetudinaria &y pero no enE, donde
practicamente no existe. Por ejemplo, antes de la Nouella XD¥lo que
acaecio a vna hija de vn fisico con vn conde que la desdefiaua, et ala fin

se caso con elldlll 9], se lee:

1 Capitu. como nouello la reyna

Oyda la nouella reattada por Helisa,et leyendo de toda la
honesta compafilia muy loada, tanto que algunos ouo que con
suspiroset ojos piadosos reguardaron a la su reyna. La qual sin ser
mas solicitada ni ahincada por ruegos delos sus subditos con muy
apazible viso comenc¢o assi. Sefioras miageq podria dar fin alos
accidenteset casos éla fortuna, por cierto yo creo que tantos y
tales sean que a penas se puedan cumplidamente oy recontar. Por
lo qual yo vos entiendo decir en vha mi nouella en quanta fortuna
se vio vna doncella enamorada, enla qual podréis comprender para

delante.

Y, a continuacion, coloco tres secuencias narrativas que estan soélo
presentes erb con los textos apocrifos en negrita. Si se examinan con

calma, queda claro que se alejan notablemente del original.

D E S
VIII 9, 97 - Allora Buffalmacco| Manca! | Nouella sin numerc - Entonces bufalmacp
pianamente  s'incomincio |a llanamente comenco a andar hazia sapcta
dirizzare verso Santa Marja maria de la escalagt andando assi en
della Scala, e andando carpane quatro pies, lo lleuo hasta cercad d
infino presso le donne di Ripoje monasterio delas mfas de ripole, dejéis
il condusse. Eano allora per saber que por aquel camino estauan ciertos

30 HERNANDEZ ESTEBAN[2004: 9-38].
31 Toda esta tematica, con detalles, la desarrolt gmco JIMENEZ[1978: 130-136].

133
Hapax n° 5



quella contrada fosse, ne
quali i lavoratori di quei camg
facevan votare la contessa
Civillari per ingrassare i camy
loro. Alle  quali come
Buffalmacco fu vicino,
accostatosi alla proda d'una
preso tempo, messa la m

no

sotto all'un de' piedi del medi¢o
e con essa sospintolsi da dosso,
di netto col capo innanzi il gittg

in essa e comincio a ringhi
forte e a saltare e

e
d

imperversare e a andarsene

lungo Santa Maria della Sc

verso il prato d' Ogni santi, do
ritrovo Bruno che per non potg
tener le risa fuggito s'era:

la
e
o1

hoyos donde hazian los labradores lancar la

condessa @ cirilari para engrassary
enuiciar las tierras para sembrar las,

esta condessa ciuilari quiero que sepays
que era la basura que sacan de las

letrinas, y otras suciedadesalos quale

como bufalmaco llegasse se acosto ala proa
de vno,etponiendo vna mano debaxo delos
pies del medico dio con el dela cabeca en el

hoyo, et comenco a hazer gran ru
dando bramidoset bufidos et se fue a
sancta maria @éla scala hazta el prado
todos santos adonde hallo abruno que p
grande risa se auia ydo de alli

or

e
Dr la

IX 7, 12-14 - la comincio a
portar via come se stata fosse
piccolo agnelletto. Essa ng
poteva gridare, si aveva la gd
stretta, né in altra manie
aiutarsi; per che, portandosen
il lupo, senza fallo strangola
I'avrebbe, se in certi pastori n
si fosse scontrato, li qua
sgridandolo a lasciarla

costrinsero; e essa misera

cattiva, da' pastori riconosciuta

e a casa portatane, dopo lun
studio da' medici fu guarita, m
non si che tutta la gola e u
parte del viso non avesse per
fatta maniera guasta, che, da
prima era bella, non paresse |
sempre sozzissima

contraffatta. Laonde  ellg

Manca!
un

n

la
ra
bla

a
DN
li

e

go
a
na
si
ve
DOI

1,
ve

vergognandosi d'apparire do
veduta fosse, assai vol
miseramente pianse
ritrosia e il non avere, in quel
che niente le costava, al ve
sogno del marito voluto dg
fede.

e

la spua

(0]
ro
A’

Nouellac - La comenco a lleuar en la bo
como si vn pequefio cordero fuera ella te
tan estrecho el gaznate que no podia

bozes, ni en otra manera alguna ayudar

por lo qual llueuando la el lobo sin dudg
la ouiera abogado, sino fuera por v
pastores que andaugor alli los qualeg
como la vieron, con boz siguiendo lo
pura necesidad le conuiene soltar la, la (
con su malaventura siendo delos past
conocidaque la muger de talano era
lleuaron la a su casa, y en tal punto 3
hallando su marido maravillando se
mucho le preguntaua que donde ella aui
estadoet que enfermedad tenia, ella dixa
ay mezquina & mi el vuestro suefio me
es acontecido, el qual informado dela s
mala ventura, la hizo después de muchg
estudios de medicinagt a su gran costa
curar, mas no taato que todo el cuello
con una parte de la cara no le quedass
en tal manera dafado que dondg
primero era muy hermosa después n
pareciese muy feaet contrahecha, por lo
cual ella auiendo verguenca de parece

delante de nadie muchas vezes dezi

afligidamente llorando la mi porfia y la
mi incredulidad rehizo por no dar fe al
suefio & mi marido venir a este estadd
en que agora me hallo, agora se cump
en mi el vocablo que comunmente S

nia
dar
se,
da
10S

de
qual
Dres

57

S

e

A\ %4

O

dize, quien no cree a buena madre, cre
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a mala madrastra.

IV 10, 53Z - Alla fine,| Manca!| Nouella xlj - El gouernador hazaielo estd
cognoscendo Ruggieri essere razan decir muchas vezes a los suso dichos
innocente, condannati i et viendo quetoda via cacordaua en vno
prestatori che imbolata avevan auiendo dello gma plazaer, absoluio p
l'arca in diece once, libero rogier et condenno alos usureros en cierta
Ruggieri; il che quanto a Iui guantia por el hurto da arca,et rogier se
fosse caro, niun ne domandi, e partio de alli alegre, como agd que de

alla sua donna fu carissimo olire

misura.La qual poi con Iy
insieme e con la cara fante, ¢

dare gli aveva voluto delle tornado en su seso y en su libertad.
coltella, pia volte rise ed ebbe assi mismo la duefia huuo muy gma
festa, il loro amore e il lorp plazer, la qual después muchas vezes rtq

sollazzo sempre continuando

i
he

bene in meglio: il che vorrei ch

amortecido y encerrado en el arcagt
después presat atormentado por ladron
y condennado ala horca era escapado

el et con su moca huuo gra gasajado
remembrando el accidate passado,
como ola moc¢a quado lo punian en el

M<

cosi a me avvenisse ma nFn

d'esser messo nell'arca. arca le queria dar dos cuchilladas.

Concluyendo con esta seccion, deseo reiterar: a partir de la novella
xxvj —y hasta la novella Ixxviij— el editor introduce textos apédcrifos
absolutamente coherentes con el “marco” del libro, tratando (y logrando)
dar una estructura légica al volumen. Faltan las reflexiones introductivas
a las novellas y las conclusiones de las mismas. Ademas, se excluyen
todas las Conclusiones a las Jornadas y sus respectivas baladas. En
la VI

descripcion de lavalle delle Donng uniéndola a la Introducciéon de la

cambio, en E, se utiliza la Conclusion de Jornada (con la
Jornada VII. El texto de X Intr., 2-3 esta en el Capitulo anterior a la
Novella xxxj y se repite en el Capitulo anterior a la Novella lvij. Lo
mismo ocurre con V intr.., 2-5, que esta en el Capitulo anterior a la
Novella xxj y luego se repite en el Capitulo anterior a la Novella xlij,
pero cambiando los nombres de los personajes para hacerlos calzar con
el texto que sigue. En el primer caso, es V 5, 2 y luego V 1, 3-70. En el

segundo, es VI 5, 3-16.
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4. LAS VARIANTES

Hay textos que coinciden eB y S, pero no enB. He reflexionado
largamente al respecto y mas que invenciones, me parecen variantes. A
continuacion, escojo la novella de Guido Cavalcanti, mas que nada por
su breve extension. Por razones de espacio no coloco el texto completo,
pero estos fragmentos me parecen significativos.

Naturalmente, no se consideran como variantes las fluctuaciongs de

poru, deq porc, deet pory, etc.

D E S

VI 9, 5- ciascuno il sug Cap. xxx - cada uno su diaNouella | - Cada vno su dia
di, a tutta la brigata; e incombidavan a toda lacombidaua y hazia nuy
quella  spesse voltecompafia. En aquellograndissimo triumpho vy

onoravano e  gentilicombites [corrige | gastoa toda la compafiia, y en

uomini forestieri,| conpafiig, cuando algunosaquellos combites, quando

guando ve ne gentilesombres estrangerpalgunos  gentiles  hombres

capitavano, e ancora devenian a la  ciudad,estrangeros venian ala ciudad

cittadini: levavandolos a comer lleuauana comer consigo
consigo

VI 9, 7 — Tralle quali| Cap. xxx - Entre todas lasNouella | — y entre todas las
brigate n'era una dicompafias que a esa] compafias quen essa sazon

messer Betto razon, en Florencia eran,eran en florencia, era vna la de
Brunelleschi, nella qualeera una la denicer Berto | micer vectg en la qal assi
messer Betto e'Brumeleschi en la cual asimicer vecto como los otras

compagni s'eran moltomicer Berto como los otrgsgetilies hombres della auian
ingegnati di tirare Guido gentilesombres d’ella aviarellos mucho desseado de auer a
di messer Cavalcante dehucho deseado aver |guido caualganteet no sin
Cavalcanti, e non senzduido Cavalgante, non sjrgrande causa

cagione: grande cabsa
VI 9, 9 - per cido chg Cap. xxx - Porque el dichg Nouella | - Porque el dicho
Guido alcuna voltaGuido era todavia muyguido era toda via muy
speculando molto discreto y apartado de |aliscretoet apartado dela gente
abstratto dagli uominigente por estaescupilado| por estar especulando y
divenia [error de copia porcontemplando enlas scias

*especulandp e

contemplando  en las

ciencias

VI 9, 10— e egli essendpCap. xxx — E €l estandoy el estando entre las columnas
tralle colonne del entre las columnas dede porfirio y aquellas
porfido che vi sono epoplitro e aguellg sepulturas,et siendo cerradas
guelle arche e la porta gdsepulturas, seyendo cerradas puertas dela iglesia vino
San Giovanni, chela puerta de la iglesia, venanicer vecto con su compaiiia a
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serrata era, messer Beftmicer berto con sucaballo por la placa de sancgta
con sua brigata a cavatompafia a cavallo por |d.iberia
venendo su per la piazzplaca de Santa Liberata
di Santa Reparata

VI 9, 9 — sidiceva tralla Cap. xxx - Deziar entre la| Nouella | — Se dezii entre la
gente volgare gentecomun del pueblo gentevulgar del pueblo

VI 9, 11 — “ Andiamo a| Cap. xxx -jFagamos unaNouella | - Hagamos vna
dargli briga” espolonada contra él! espolonada contra el

VI 9, 12 - “ Signori, voi| Cap. xxx - Sefores| Nouella | - Sefores vosotrgs
mi potete dire a casavosotrosme podedes decirno podeys decir lo g vos
vostra cio che vi piace ['lo que vos pluguiere asipluguiere assi como obres
; € posta la mano sopr&omo ombres que estadegue estays en vuestras casas
una di quelle arche, cheen vuestras casas
grandi erano, si come
colui che leggerissimp
era, prese un salto |e
fussi gittato dall'altra
parte, e sviluppatosi da
loro se n‘ando.

VI 9, 13 - Costorol Cap. xxx - Aquellos al Nouella | — no entendiendo la
rimaser tutti guatandpquien él esto dixo,sentencia de su respuesta
l'un I'altro, e| mirandose los unos a lo$urlaron del diziendo wg

cominciarono a dire cheotros non entendiendo |astava desvariadoet que
egli era uno smemoratdcorrige la—s del articulo| aquello que auia di os no
e che quello che eglideterminativo y la repetidarespondia en poco ni en mucho
aveva risposto  nopsecuenciainos a los otras| alo que ellos auian dicho,
veniva a dir nulla, conerror ya corregido por elcomo alli do ellos estauan no
cio fosse cosa che quiycopista] ciencia de su| auia ninguna casa ni otra cgsa
dove erano non avevaneespuesta, burlaron d’élque suya feuesse mas que
essi a far piu che tutti glidiziendo que estaviatodos los otros ciudadanos de
altri cittadini, né Guidq desvariado e que rflorencia et tampoco de
meno che alcun di loro.| aquello que avia dicho, quanismoguido.

non respondia en poco nin

otros ciudadanos
Florencia, e tampoco
mesmoguardo.

En otros casos, es la redaccién del texto la que indica un origen
comun que se aleja d2. Como ejemplo, se puede examinar el final de la
novella de Gianni di Procida, que ha sido reconocido por Ruggier de

Loria y, por lo tanto, se ha salvado de morir quemado junto a su amada.

D E S
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V 6, 4142 - 1l re, | Capitulo cxxix - E el rey
udendo questo oyendo e creyendo qu
rendendosi certo cheaquel noble ombre ng

Ruggieri il ver dicesse,diria si non verdad mudo
non solamente che eglijda voluntad en tal manet
peggio dovere operareque searrepentiese de lo
procedesse ma di cio chgue fecho avia e lueg
fatto avea gl'increbbe:mandé que los dos mog
per che incontanentefuesen tirados del palo
mando che i due giovanitraidos ant’él. Lo cuabsi
fossero dal palo sciolti efecho, aviendo el rey
menati davanti da lui; eentero conocimiento asi ¢
cosi fu fatto. E avendpsu linaje como de s\
intera la lor condizion amores, ordend deumplir
conosciuta, penso chequella injuria con grand
con onore e con donionor enonorablesdones: €
fosse la ingiuria fatta dafaziéndolosmuy ricamente
compensare; e fattiglivestir, sentimiento que
onorevolmente rivestire,igual consentimiento de
sentendo che di pariamos les plazia casar, €
consentimento era, |auno fizolos luego desposa
Gianni fece la giovinettaE dandoles muynanificos
sposare. E fatti lorodones e joyas,e muy

Novella xxij - E el rey oyendd
et creysndo que aquel nobl
nombre non diria sino la
verdad mudo la vulmtad en
dal manera que sarrepentio
delo que hecho auiaet luego
anando que los dos mog
pfuessen tirados dll palo et
draidos ante el. Lo quahssi
auido el rey enterd
conocimiento assialsu linajes
l&eomo @ sus amores ordeno (
scompensar la iniuria con
grande onor eotables dones,
faziéndoles muy ricamente
vistir, sintiendo que de ygual
consentimiento et voluntad
de ambosles plazia casar €
vno, hi zolos luego desposair
rdandoles muy magnificos
wrdones e joyas,contentos e
alegreslos embio a sus padrg
donde fuera con grandissima
fiesta rescebidos, alli casar

(4%

e

magnifichi doni,| contentos e alegreslos
contenti ' gli rimandd  aembié a sus padres, don
casa loro, dove con festdueron con
grandissima ricevuti fiesta recebidos,

in gioila poi visserq plogo, luenga
insieme. gloriosamente feneciergn
sus dias.

grandisimgluenga
e allifenescieron sus dias.
lungamente in piacere |e&asaron. E asi como a Dips

et assi como a dios plug
et gloriosamete

Pero —jatencion!— no siempre los dos textos son afines. También hay

casos en que los textos son diferenteskEenp S, como por ejemplo estos

parrafos de la novella de Paganino di Monaco:

D

E S

I 10, 32 — E dicovi che se
voi aveste tante feste fatte
fare a' lavoratori che le
vostre possession lavorano
guante faciavate fare a colu
che il mio piccol campicello

Capitulo XLVII - digovos
gue si voviesedes tantas
fiestasasi bien fecho fazer
, a-quel que el mi campo
iavia a labrar, vos non
avriades jamas cogido un

(Fol. xlIvijv°) Nouella.xx
E digo vos que si vos alos
gue labran vuestras tierras
tantas fiestas hiziessedes
guardar como haziades al
queauia de labrar el mi

aveva a lavorare, voi non | grano depan. pequefuelocampo que
avreste mai ricolto granel d vos en todo el afio no
grano. cogeriades vn grano de
trigo,
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VIIl 7, 67 - mi pareva esser
vostra bagascia

Capitulo XLVII -
me parece ser vuestra
bagasa

(Fol. xIviij) Nouella.xx
en Pisa me parecia ser
manceba vuestra

Il 10, 42-43- andando per
Pisa, a chiunque il salutaval
d'alcuna cosa il domandava
niuna altra cosa rispondeva
se non: “ Il mal foro non
vuol festa ” ; e dopo non
molto tempo si mori.ll che
Paganin sentendo e
conoscendo I'amore che la
donna gli portava, per sua
legittima moglie la sposo, e
senza mai guardar festa o
vigilia o far quaresima,
guanto le gambe ne gli
poteron portare lavorarono
buon tempo si diedono. Per
la qual cosa, donne mie cal
mi pare che ser Bernabo
disputando con
Ambruogiuolo cavalcasse Iz
capra inverso il chino.

@ndando por Pisa, a
,

ePor la cual cosa, sefioras

edisputado con Abrojolo.

Capitulo XLVIII -

cualquier que lo saludava
de alguna otra cosa lo
preguntava, nin ninguna
otra cosa le respondia.
Sentiendoe reconociendo
el amor que la dona le avi
por su muger legitima la tg
sin jamas guardar fiesta ni
vegilia nin Cuaresma; en
cuanto las piernas lo
podieron traer, labraron e
de buen tiempo se dieron.

mias caras, me parece

(Fol. xIviij) Nouella.xx
andando por la ciudad
cualquier que le saludaug
0 preguntaua alguna razg
no respadia otra cosa,
sino el mi fiero y cruel
mal no quiere fiesta ni

aalegria. Y dende a poco
,tiempo murio con gran

nangustia de coragon. La
qual sabido de Paganino
estando muy contento de
su muger, et sintiendo
gueella lo amaua
rescibiola por su muger
legitima, etcaso se
conella, etambos sin
guardar fiesta ni vigilia
alegres labraronugnto
mas y mejor pudiera Por
lo qual sefioras mias muy
amadas si con diligencia
examinays esta mi nouell
creerse due traer algun
mysterio.

1
n

a

Queda claro que los antigrafos eran diferentes. De hecho, el texto

traducido que dio origen a S, lefaro en vez deforo. Casos como ése

son importantes para establecer el texto original.

5. ADAPTACIONES DE TEXTOS

Ya me referi a la habilidad del editor d&& para dar continuidad al

volumen. Mientras el copista dé no se hace problemas en pasar del
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texto de la novella VI 1 —narrada por Filomena— a la Novella V 6, el
editor de S ajusta el texto para darle continuidad al marco narrativo.
Como la Novella xxj [V 1] habia sido contada por Panfilo, deberia venir
la V 2, que esta cargo de Emilia. En cambio, aparece la V 6, narrada por

Pampinea. Esta es la solucion:

D E S
V 6, 2-3 - Finita la Anterior al C. cxxxix - | (Folio ljv°) Anterior a N. xxij
novella di Neifile, Dado fin Neifile a su| Capitulo como nouello
assai alle donne novella, la cual fue oidaPampinea
piaciuta, comando la | con gran plazeentre las| Quando finpanfilio a su nouella
reina a Pampinea che| aluefias la reina mandd ala qual fue oyda con gran plazer
doverne alcuna dire si Pampinea que se dispusies#e toda la honesta compafiia
disponesse; La qual | a decir; la cual, con alegrequando la Reyna mando |a
prestamente, levato il | viso, respondid Pampinea que se dispusiesse a
chiaro viso, prestamente que era prestecir alguna nouella, la ual
incomincio: e comenco asi: -respadio que era prestaget
Grandissime forze, Grandisimas fuercas |algun tato tomados en si enesta
piacevoli donne, son | plazibles = duefias  sgmanera comencgo. Grandissimas
quelle d'amore, e a | aquellas del amor, que adilercas, o apacibles duefias son
gran fatiche e a peligrosamente e grandeaquellas d amor que assi
istrabocchevoli e non | trabajos faze a los amantegeligrosos- y grandes trabajps
pensati pericoli gli someter, asi comphazen alos amantes someter |se,
amanti dispongono, | comprender se puede cpassi como comprender se puede
come per assai cose | los ensemplos con todgor lo contado, porPanphilio
raccontate e oggi e | este dia e otros assaz; peeste dia, pero porque ello sea
altre volte comprender que ello sea tantptanto manifiesto a mi agrada ¢e
si puo; ma nondimeng manifiesto a mi agrada déo mostrar ed ardideza y osadia
ancora con l'ardire lo amostrar en la ardidazg gue vn enamorado mog¢o oed
d'un giovane osadia que un amoros@acometio esforzado por la fuerga
innamorato m'aggrada mogo ovo e acometipde amor.
di dimostrarlo. esforzado por la amorosa

fuerca.

Para introducir la Novella V 3E y S adaptan los textos de esta

manera:
D E S

V 7,2-Le donne, le (Folio liijv°) Anterior a N. xxiij

quali tutte temendo 1 Capitu. omo nouello Laureta.

stavan sospese ad udire Las duefias que al medioea

se i due amanti fossero precedente nouella estauan

arsi, udendogli scampati, temerosas esperando oyueglos

lodando Iddio tutte si dos amadores serian quemados,

rallegrarono; e la reina, oyendo como fueron librados |y
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udita la fine, alla
Lauretta lo 'ncarico
impose della seguente;
la quale lietamente pres
a dire:

V 3, 2- Niuno ne fu tra
tutti che la novella d'
Emilia non
commendasse; la quale
conoscendo la reina
esser finita, volta a
Elissa, che ella
continuasse le 'mpose;
quale, d'ubidire

disiderosa, incomincio: t

V 3, 3- Ame, vezzose
donne, si para dinanzi
una malvagia notte da
due giovanetti poco
discreti avuta; ma, per
cio che a essa
seguitarono molti lieti
giorni, si.come
conforme al nostro
proposito mi piace di
raccontarla.Finita la
novella di Neifile, assai
alle donne piaciuta,
comando la reina a
Pampinea che a dovern
alcuna dire si
disponesse; La qual
prestamente, levato il
chiaro viso, incomincio:
Grandissime forze,
piacevoli donne, son
quelle d'amore, e a grar
fatiche e a
istrabocchevoli e non
pensati pericoli gli
amanti dispongono,
come per assai cose
raccontate e oggi e altrg

volte comprender si puag;

ma nondimeno ancora
con l'ardire d'un giovang

restituydos en su liberta
alegraronse mucho, regraui la
benignidad d dios.

e

Anterior al C. xxxvi -
Non fue ninguno nir
alguna de la compaifi
que non fosse |
novella de Emilia, e I3
reina, leyendo aquell

ser fenecida, dio cargf)
a Elisa que la seguiesg;
la cual asi comenco:

a
A
i1

Anterior al C. xxxvi -
- A mi, nobles duefias,f A mi sefioras ocurre y se po
ocurre e se pone antante los 0jos vna trabajosa noq
los ojos una trabajosague dos amadores mogespoco
noche gue dosdiscretos ouieron como quier q
amadores mocos e pocdespueés les fue enmendadaeiq
discretos ovieron, compcon muchos alegres dias. Y e
que después les fueme plaze dvos contar, por que €
emendada aquellaconforme ala materia de que

noche con muchosnouellamos.

alegres dias; e aquella

me plaze de vos contar.

\174

innamorato m'aggrada (

ne
he

lla
S
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dimostrarlo.

En alguna oportunidad combina textos enlazando perfectamente una

novella con la otra:

IX 4, 2-3—Con
grandissime risa di tutta
la brigata erano state
ascoltate le parole da
Calandrin dette della su
moglie; ma tacendosi
Filostrato,Neifile, si
come la reina volle,
incomincio. Valorose
donne, se egli non fosse
pil malagevole agli
uomini il mostrare altrui
il senno e la virtu loro,
che sia la sciocchezza ¢
I vizio, invano si
faticherebber molti in
por freno alle lor parole
e questo v'ha assai
manifestato la stoltizia
di Calandrino, al quale
di niuna necessita era,
voler guerire del male
che la sua simplicita gli
faceva accredere che
egli avesse, i segreti
diletti della sua donna ir
pubblico adimostrare.

VIII 10, 3 — [Dioneo:]
Graziose donne,
manifesta cosa é tanto
piu l'arti piacere quanto
piu sottile artefice & per
quelle artificiosamente
beffato. E per cio,
quantunque bellissime
cose tutte raccontate
abbiate, io intendo di
raccontarne una tanto
pil che alcuna altra
dettane da dovervi

Anterior al C. xxvi -

En grande risa e de toda
companfia fueron oidas |
palabras e prefiez ¢

aCalandriano; e callandos

ya Filostrato, Neifile, po
mandato de la reing
comenco asi.

- Valerosas duefias, si n
>fuesse mas grave al cuer
descubrir a los otros
vida e su fazienda que
loco es ~manifestar st

q

3

(Fol. xcvjv®) Anterior a N.
l&xiij

1§  Capitulo como nouello
j&amphinea

séCon grande risa y plazaer
rtoda la compafia fuemcoydas
las palabras et prefiez de
calandriano,et callando se ya
pfilostrato pamphinea  por
dmandado de la reyna comenco
wassi. Valerosas duefias sino
afuesse mas graue el cuerndo

=

glescubrir alos otros su vida|y

b tachas e defectos, en vansu hazienda wg al loco es de

e por demas se trabajari
los ~ombres - de  guard:
silencio e poner freno a
lengua; lo cuél asaz pare
claro en la liviandad [MV
el copista entre renglong
aya habia enmendado

error liandad agregando uf
—-vi-] e poco sentido d
Calandriano, al Cus
ninguna necesidad ng
1 constrefila a guarecer d
mal que non tenia, ni
asimensmo a descubrir
secreto de su muger. Pg
qgqual a mi es venida a
memoria una novella tod
al contrario de aquesta.
[sigue traduccion de 1X 4
4-25]

amanifestar sus tachas |y
adefectos en vano; por demas| se
arabajarian los hombres ed
cguardar silenciet poner freng
ala lengua, lo ga paresce
rglaro enla liviandad; y pocp
ebentido de calandriano, alid
1ninguna necesidad no
pcostrefila a guaresceeldmal
llgue no tenia ni assi mismo |a
rdescubrir el secreto de su
ghuger, [/] por lo qual graciosas
nduefias assaz manifiesta cosa
eks tanto el arte o burla ser mas
rapazible, quanto mas sotil |y
artificialmente es hecho, por
a&nde como quier que por
.vosotras sean muchas hermas
,nouellasetde assazdectables
materias, pero yo entiendo
devos contar vha m#o mas
agradable qud#o aquesta que
la burla hizo era mayaqr
maestra deste arte que ninguna
ni  algmo de aquellos
burladores; et burlados deg
guien aueys hecho mencion ien

le
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aggradire, quanto colei la nouella passada.

che beffata fu era 1 Nouella.lv. como vnd
maggior maestra di muger burlo a vn mercader,
beffare altrui che alcung y el sintiendolo en mucho
altro beffato fosse di mas burlo a ella.

qguegli o di quelle che [Sigue traduccion de VIII 10,
avete contate. 4-65].

Hay textos que son invencién del traductor, pero otros son variantes.
Por ejemplo, termina el texto de la Novella | 3, 6-18 “novelada” por
Filomena. Y prosigue:

9, 2-3—- AElissa Anterior al C. xvii - (Fol. xijv®) Anterior a N. iiij
restava l'ultimo Estava Elisa ser mandada [d8 Cap. Como Hemilia sin
comandamento della | la reina que asi comoatender mandamiento
reina; la quale, senza| postrimera d’esta jornadanouello.

aspettarlo, tutta dixese su novella; la cualRestauaHemilia ser madado
festevole comincio: non esperando que |alela reyna que assi comg
Giovani donne, spessemandasen, muy. alegrementeilomena la su nouella oud
volte gia addivenne | comencgo asi: acabada, y de todos muy
che quello che varie |- Duefias mocgas e gentiledpada la respuesta dada por
riprensioni e molte muchas, vezes ' acece duaelchisedch al saladino.La
pene date a alcuno naraquel defecto o yerro, al cuajua no esperando que |a
hanno potuto in lui muchas reprehensiones |d@mandasse muy alegremte
adoperare, una parola ombres sabios e grandesomenco assi. Duefias mocgs,
molte volte, per penas e amenazas et gentiles, muchas vezes
accidente non che ex | poderosos sefiores non hamcaece que aquel deffecto|y
proposito detta, I'ha | podido poner freno ninerro, al qual muchas
operato. Il che assai | emienda nin  correccionreprehensiones de hombres
bene appare nella alguna, que una palabrsabios. E grandes penast
novella raccontata dicha por yerro, solamenteamenazas de poderosos
dallaLauretta, e io gue en su tiempo propussefiores no mpodido poner
ancora con un'altra | [MV: error por precisd sea| freno, ni emieda; ni
assai brieve ve lo dicha e en las tales obrag eorrection alguna, que vn3
intendo dimostrare: | fechos traiga grande fructppalabra dicha por acaecimiento
perché, con cio sia Lo qual asaz evidente e clargolamente que en su tiempb
cosa che le buone pareci6 por la novellaa proposito sea dicha, hal@s

sempre possan contada de Laureta, y yo alitales obrado y hecho gra
giovare, con attento | con otra asaz breve novell&ructo. Lo qual assaz evidente
animo son da lo entiendo mas afirmaf,etclaro parescet parescia po
ricogliere, chi che mostrandovos cdmo es cosia novedad recontada ppr

d'esse sia il dicitore. | razonable de traer que laEilomena, etyo con otra assaz
buenas palabras siemprbreue nouella los entido mas
pueden aprovechar, si comafirmar mostrao vos como e
atento y aparejado corazén eosa razoble [sic]alcreer qu

oir son escuchadas, cualquiéas buenas palabras siempre
gue sea el decidor d’ellas. | pueden aprouechar, si rc
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atento,et aparejado coracgon |a
Capitulo xvii —De cémo la| oyr son escuchadas qualqujer
duefa Guiana respondié al quesea el decidor dellas.
rey de Chipre.
1 Nouella. iiij de vna gran
virtud que puso vna duefa
[Sigue la traduccion de | 9,con vna palabra a vn rey
4-7] animandole que  fuesse
justiciero.

[Sigue la traduccion de | 9, 4-
7]

Como resulta evidente, el editor —al saltarse las novellas 14,15,16,
| 7yl 8- tuvo que adaptar el texto introductivo de la novella | 9. Es asi
como cambiod Elissa por Hemilia, inventé un texto de enlace para
justificar la presencia de Filomena y aludio a los protagonistas de la

novella | 3. Luego, en ambos casos, sigue la traduccién de | 9, 4-7.

6. LA TRADICION - TEXTUAL

Habiendo establecido que los textds y S son paralelos y que
proceden de un antigrafo comun, queda la tarea mas ardua: establecer de
cual rama de la tradicion procede el texto toscano del cual se hizo esa
traduccion.

En efecto, como ya denuncié hace muchos afos, el error principal de
Bourland y de todos sus epigonos fue consideraDedameroncomo un
texto Unico, sin considerar la marafia filolégica que implicaba su edicién
critica®

Primero fue la idolatria por el texto Mannelli, luego por el texto
Berlinés y —mas recientemente— por el Parisino.

Con respecto a las relaciones entre los tres textos, existen trabajos
filol6gicamente correctos y que es el caso de recordar. Sobre todo los de
Michele Barbf® de Franca Brambilla Ageriby de Vittore Branc¥.

32 B ANCO JIMENEZ [1977 22]. Acerca de la fortuna del texto deecameron invito a la lectura de mi articulo
publicado en el afio 2006 (cfr. nota 10), que es consultable tambi@manscielo.ch.
33 BARBI [1927: 9-68]. Consultable ahora BarBI [1977: 47-114].
34 BRAMBILLA AGENO [1980: 71-93].
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El daltimo descubrimiento sobre el tema (la demostracién de la
autografia del parisino) requiere de un parrafo aparte, puesto que Aldo
Rossi sostuvo su importancia desde un principio hasta llegar a la certeza
de su descubrimiento. Mario Cursi —que Rossi recordd como alumno de
Emanuele Casamassima en Ba Dante a Leonardo. Un percorso di
originali, SISMEL, Edizioni del Galluzzo, Firenze 1999 [p.420]- fue
ecuanime al redactar el articulo que sanciond la autografia del Codice
Italiano 428 de la Bibliothéque Nationale de P&%isreconociendo la
participacién de Aldo Ros31 También Vittore Branca vio en ese
descubrimiento un nuevo (pero, al mismo tiempo, muy antiguo) filon
filolégico y publicé algunos resultados sobre el texto del pari$ino

En un esfuerzo muy meritorio, la colega Maria Hernandez Esteban
intentd establecer la dependencia del texto castellano primer8 ge
luego deP. En mi opinién, no lo ha conseguido porque los interesados en
el tema, como ella, no estan buscando por el camino correcto. Revisé su
edicion del textoE de la Novella V 4°, palabra por palabra, y aproveché
para compararlo cos. Pero no es eso lo que me preocupa. Lo que 'si me
interesa evidenciar es que las mismas adiciones fraseoldgicas que saltan
a la vista, demuestran que la traduccidn no sigue el tExthdemas, por
otra variante deB, quedaria claro queP es copia de un codice
precedente, o sea jde otro autografo!

En este momento, la colega de la Complutense estaria trabajando con
el Cédicea, J, 6, 6 de M6derfd Le deseo lo mejor. Como ella habra
comprobado en los registros de la Biblioteca Estense, yo revisé ese
manuscrito el afio 1976 y, por lo menos, para lo que yo buscaba, no
encontré mayores respuestas.

Por todo lo que he leido y he controlado de las amplias fichas de
trabajo de mis predecesores, me ha quedado claro que los tEx&no

descienden ni d&n, ni deB, ni deP.

35 BrRANCA [1991: 263-303]Ya habia sido publicado emccaccio[1976: LIV-LXXXVI]. Tiene integraciones en el
MiSMOBRANCA [1991: 331-470]ya publicadas comBrRANCA [1981-1982: 21-158]).

% CURsI[2000: 5-34].

37 RosSI[1997: 165-178],R0SSI[1998: 82-124] yrROSSI[1999: 419-422].

38 BRANCA [1994:225-234] BRANCA [1997:3-131],BRANCA [1998:3-97]y BRANCA [2000:35-72].Cfr. ademas/TALE
[2002,1: 571]y BRANCA [2002,1I: 22].

9 HERNANDEZ ESTEBAN[2004: 42-53]

40 HERNANDEZ ESTEBAN[2004: 14].
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Los invito a leer sbélo dos casos en los que el textoEdg de S no
corresponde ni aMn, ni aB, ni a P. Sin embargo, resulta casi idéntico

enE y S, lo que me hace pensar en una tradicion completamente distinta.

D E S

| 5,15 - Monsignor no| Capitulo xiv - (Fol. xvv°) Nouella vij

ma le femine) - Sefor, si ay, pero la Sefior si ay, pero la vsanca|de
guantunque in usanza de aquesta tierra|eguesta tierra es a tal que en
vestimenti e in onora tal que en tanto que gelanto que el marido es fuera de
alquanto dall'altre marido es fuera de su casau casa nunca Su mujer

variino, tutte per cio sopnnunca su mujer consienteonsiente gallo ela casa hasta
fatte qui come altrove. | gallo en casa fasta que |@ueéltorna.
torne.

| 10, 1%18 - La| Capitulo xviii - (Fol. xviijv°) Nouella diez
speranza, la quale mE asi, sefioras mias, a|lB asi sefloras mias dla
muove che io vecchipdemanda que méazedes| demanda que me hizistes
ami voi amata da molticomo pudo ser que yo m&omo pudo ser que yo me
giovani, & questa: ipenamorase d’esta gegl;iénamorasse d'esta gentil
sono stato piu volte giadueiia, bastevos lo | duefia,baste oslo respondido
la dove io ho veduterespondidoEmpero puedel pero puede ser que Vvas
merendarsi le donne |eser que vosguerades de| quereys de mi saber que
mangiare lupini e porri; mi saber qué esperanza yesperanca Yyotenia destos
e come che nel porropodria aver destos amores, a lo cual seforas: Jos
niuna cosa sia buonpamores, a lo cual, sefiorasespmdo assi, ge yo muchas
pur men reo e pillyo vos respondo asi: queezes vi a duefias e donzellas
piacevole alla bocca € jilyo muchas vezes vi |acomer y cenat et vi que
capo di quello, il qualeduefias e doncellasomer, | muchas dellas, o la mayor
voi generalmente, dayantar e cenar e vi que| parte no querian comer los
torto appetito tirate, il muchas d’ellas, o la mayopreciosos y delicados manjares
capo vi tenete in mano|garte, non querian comeque les ponian delantetno se
manicate le frondi, lelos preciosos delicadogjua fuesesu apetito, 0 porqug
quali non solamente ngmanjares que les poniato hiziessen, mas vi que
sono da cosa alcuna mdelante. E non sé cuablexando aquellospreciosos
son di malvagio saporéfueseel su apetito o porqguémanjares, comian vna sardina,
E che so io, madonna, sé fiziesen, mas vi que,o vn poco de pescado o vaca,
nello elegger deglidexando aquellos manjarest asi de algnos manjares ni
amanti voi vi faceste il comian una sardin@ un| dulces al apetito, N
simigliante? E se voi il poco de pescado o vaca provechosos a laomplexion
faceste, i0 sarei colyiasi de algunos manjares nik agora veniendo al proposito,
che eletto sarei da voi,|edulces al apetito, nihgue se yo sefioras mias [si
gli altri cacciati via. provechosos a lavosotrageneysaquellaplatica
complision. E agorgd en los amores we enlos
veniendo al propdésito, ¢ quénanjares. Ca si assifuese yo
sé yo, sefioras mias, |Seria escogido de aquesta
vosotras tenedes aquella] sefiora por amador, y los
pratica en los amores guegentilesmocos.
en los manjaresQue asi
fuese, yo seria escogido

v
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por aquesta sefiora por
amador e los mogose
mancebosdesechados.

7. PERSPECTIVAS FILOLOGICAS

Seria una tarea ciclépica poner a disposicion de 2didectorestodo
el material acumulado durante estos afios e iria mas alla de los limites de
este trabajo. No quiere decir que éste no vea nunca la luz. Al contrario,
mucho de él servira para aportar mayor claridad en los resultados
obtenidos y — sobre todo— en aquéllos por obtener.

¢, Cual es camino por el que voy a continuar?

Yo seguia el trabajo del Prof. Rossi desde mucho antes y me habia
interesado tanto su edicion critica dekecamerofi* cuanto sus ensayos
sobre el texto, reunidos en un volumen fundaméftan particular, su
hipotesis acerca de la redacciéon compendiosa.

Cuando hace ya muchos afnos le expuse al Prof. Domenico De
Robertis: mi plan de trabajo acerca del texto d®cameron me lo
desaconsej0 porque “de eso se esta ya ocupando Rossi”. Cuando se lo
sefialé por carta esa opinién al Prof. Giorgio Padoan, me agreg0 “no es
porque se esta interesando (jmal!) Rossi, sino porque se requiere de afios
de investigaciones filoldégicas”.

El difunto De Robertis (17 de febrero de 2011) no contaba con dos
variables. Primera: Aldo Rossi no era eterno (fallecié en 1999). Segunda:
Aldo Rossi era suficientemente altruista como para compartir sus
experiencias de trabajo. Como también lo fue después conmigo su viuda,
Dra. Antonia Ravasi, que no tuvo inconveniente en seguir entregandome
informacion como ya lo habia hecho la Sra. Materassi viuda del Prof.
Ricci. jHermosos ejemplos de carifio y de homenaje a los resultados
alcanzados por sus compafieros de existencia terrenal!

El también fallecido profesor De Venezia (129 de abril de 1999) no

tuvo tiempo para demostrar por qué Aldo Rossi se estaba interesando

4 Boccaccio[1977: XLVII-639].
42 RossI[1982: 157-190].

147
Hapax n° 5



“mal”, pero no cabe duda que yo ya he vivido mas de 30 de los afos
requeridos para enfrentar el tema.

Empiezo por decir que el importante numero de correcciones que
registra Mita Valvassori nos aproxima al antigrafo, que indudablemente
estaba en castellano. El editor &pudo haber tenido ante los ojos el
texto del manuscrito escurialense y habria podido corregir algunos
errores. Sin embargo, a vece&s parece mas correcto quE por una
lectura diferente. Lo que si puedo sostener es que —como ya dije— el
editor deS es mas prolijo que el copista de en el intento de “armar”
coherentemente el volumen.

Para llegar a identificar, en cambio, el texto que dio origen a la
traduccion, se debe tomar en cuenta dos aportes fundamentales al
respecto: el de Michele Barfiiy el de Pier Giorgio Ricéf.

Ambos partian de la exigencia de poner un poco de orden en los
intentos de establecer un texto deecameronque se acercase (por lo
menos) a la ultima voluntad de Boccaccio. Barbi empezaba poniendo en
duda la validez del Mannelli y extendia su buUsqueda hacia los ‘varios
ramos de la tradicion.

Por su parte, Ricci aprovechaba la edicién de Charles S. Singfeton
para evidenciar la necesidad de construir primerostelmma codicuim
sobre la base de las multiples lecciones ofrecidas por la tradicion y
después tratar de reconocer cudales variantes puedan decirse obra del
autor, que habia sido el método seguido por el estudioso norteamericano.
Luego agrega una serie de normas ecdoOticas que me parecen
significativas para lo que estoy intentando hacer. Fue Ricci quien
escribio: “Per mio conto, sono del parere che le edizioni critiche
dovranno essere tutte quante sono le novelle; e ciascuna di queste
edizioni parziali dovra inserirsi nella vasta edizione complessiva, nella

quale trovera I’'armonica giustificazione della propria esistefiza”

43 BARBI [1927].

4 Ricci[1957: 159-176]. Consultable ahorarenci[ 1985: 263-280].

45 Boccaccio [1955]. La bibliografia sobre esta tematica es muy amplia y he podido examinarla casi toda, pero no
puedo entrar ahora en detalles.

6 Riccl [1985: 279]: “Por mi cuenta, soy del parecer que las ediciones criticas deberan cuantas son las novellas; y
cada una de estas ediciones parciales debera insertarse en la vasta edicién global, en la cual encontrara la armonica
justificacion de la propia existencia”.
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Durante todos estos afios he visto pasar, uno tras otro, los encuentros
y simposios dedicados a Boccaccio sin poder participar. Espero que
ahora, que me dan la posibilidad de expresar mi opinion, termine el
letargo narcisista que ha envuelto estas tematicas por tantos afios. Mal
gue mal, soy uno de los pocos sobrevivientes del Congreso de 1975, que
se efectué con motivo del VI Centenario de la muerte de Boccaccio.

iEspero estar presente en el VII Centenario de su nacimiento!
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El dardo en la Academia. Esencia y vigencia de las academias de la lengua espariola
Silvia Senz & Montserrat Alberte [edd.], Barcelona: Melusina, 2011, vol. I, 736 pp.
IsBN: 978-84-96614-97-0

IsBNvol. 1: 978-84-96614-98-7

Se nos presenta la obra en dos volumenes (MoV7.34 pp. y vol.i,

637 pp.) en un formato de tapa blanda que a veces dificulta la lectura.

Esta eleccidon quiza se pueda deber a reforzar ese antagonismo con la
RAE. Los autores manifestarian asi estos postulados de acercamiento de
lo cientifico a la ciudadania en contraposicion con los origenes y modos

actuales de la institucion académica y que, con independencia de la
materia o el espacio, es comun a todas ellas. Otro punto a destacar del
formato de la obra es el lugar que ocupan las notas al pie de pagina en
ambos volimenes. Estas se encuentran al final del libro, muy alejadas de
los articulos a los que hacen referencia segun nuestra opinion. En una
futura edicion bien podrian situarse al pie de cada pagina donde se

encuentren las referencias citadas.

“¢A quién engafa larRAE? [...]”. Con estas capciosas palabras
comienza el prélogo de El dardo en la Academia. Un prologo que resulta
a todas luces impropio para una obra coral llena de buenos trabajos y
buenas formas. El tono de panfleto, de soflama genera en uno la
sensacion, errénea, de que la obra esta generada y basada en una
revancha por parte de sus autores. A decir verdad, esto no es asi para
deleite de todos.

Tras un prélogo evitable —por lo arriba sefialado— nos encontramos
con la introduccién de la obra por parte de las editoras, Silvia Senz y
Montserrat Alberte, donde se nos aclara el porqué de la obra, el origen
de dicho proyecto. Sefialan las autoras un cierto paternalismo hacia los
hispanoamericamos respecto a haber tenido que padecerratelaNo
creemos que éstos la hayan padecido mas o menos que el resto de los
castellanohablantes, dentro de los cuales los espafioles han sido los
primeros. Se podra decir que el modelo de lengua es el de tal o cual
variedad castellana de tal o cual zona peninsular (ibérica), pero esto
evitaria reconocer una realidad: Los primeros en sufrir esta autoridad

son los propios espafioles y, sobre todos, en los cuales se basa el modelo
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de lengua moderna culta. La cuestion que se debe plantear es sobre el
modelo con independencia del lugar o la forma. Dentro del ambito
hispanicd podemos sefialar como otro ejemplo de autoridad linguistica
la efectuada por eEc para el valenciano y catalan noroccidental, si bien
esta institucion tiene otros modos y un proceder mas acorde con lo
cientifico. Pero, con todo, hablamos de una autoridad, que es igualmente
percibida por muchos hablantes. Con ello no queremos decir que no haya
catalanohablantes de estas zonas que hagan caso omiso a los criterios del
IEC. En un ambito extrahispanico encontramos, de igual modo, ejemplos
de este tipo. En algunos casos la autoridad la ostenta una institucion de
ambito estatal y en otros de ambito interestatal.

Luis Carlos Diaz Salgado nos presenta en su articulo [pp. 21-156] un
repaso desenfadado de la historia derkE. Su “historia critica y rosa”
comienza explicando de un modo ameno el origen de las academias, sus
postulados y sus defectos. Aqui se trata también la cuestion del prestigio
—asunto presente en toda la obra— de las academias y de lo “académico”.
Es un problema derivado de un modelo que, algunos, consideramos
superado en cierto modo. El repaso realizado por Diaz Salgado toca
aspectos propios del mundo “rosa”, de los chascarrillos, hasta la defensa
del prestigio de las formas de hablar andaluzas [pp.43-45].

En el apartado 10 se aborda la cuestion central de la obra [p.47] y se
hace referencia a la obra de la cual se toma el nombre de ésta: El dardo
en la palabra. Los linguistas debemos denunciar estas actitudes
empezando por librarnos de la pesada y pasada carga que hemos
recibido. Esta carga sigue perpetuandose desde las universidades donde
se forman futuros estudiosos, que muy dificilmente podran cambiar
dichos postulados.

En su repaso al origen de RFE y otras academias se nos cuenta el
origen de la primera academia de la lenguadédla Crusca[pp.73-75].

Y, como no podia faltar, lAcadémie Francaiseuenta con sus apartados
(21.-26.). No quiere decir que en otros lugares no hayan florecido, pero

LEn un sentido de “peninsular”, “ibérico”, ademéas de “espafiol”. No vamos a entrar aqui a definir todos los posibles
significados de dicho término.
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estos dos ejemplos roménicos sirven muy bien para orientarle a uno
respecto al origen de IRAE y de otras academias hispanicas. A fin de
cuentas todos cojeamos del mismo pie. En el apartado 35 [pp. 101-103]
tenemos la ndmina de los primeros académicos. Desde entonces queda
claro que especialistas de la lengua, como tales, escasos. Quiza lo mas
meritorio sea el comportamiento mantenido porR@&E respecto a sus
miembros exiliados al poco de finalizar la Guerra Civil.

La siguiente leccién magistral corre a cargo de Juan Carlos Moreno
Cabrera [pp.157-314]. En este articulo se aborda un tema ya trabajado
por el autor en varias publicaciones y ponencias recientes. Un tema que,
sin duda, esta presente en el ideario no sélo deAr, como hecho
concreto, sino en cualquier institucién con fines similares. Moreno
Cabrera haciendo uso de la maxima horaciahais me flere dolendum
est, primum ipsi tibiaplica su analisis critico sobre el nacionalismo
linguistico al hecho concreto de la lengua castellana, su lengua materna.
Muchos de los argumentos aqui leidos los podemos encontrar en obras
del autor de, como se ha dicho mé&s arriba, reciente publicaciéon. El
articulo viene a ser una reactualizacién de dichos postulados donde no
faltan esquemas que faciliten la difusion del mensaje [p. 224], asi como
un glosario que ayude al lector inexperto en asuntos linguisticos [pp.
296-308]. La finalidad didactica queda manifiesta.

El articulo tercero [pp. 315-341], obra de Luis Fernando Lara, se
centra en las relaciones de la Academia con el poder, el prestigio de la
norma y su importancia. En uno de los apartados del mismo, toma como
ejemplo de la confusién que existe entmermasy usos (normales)a
concordancia del pronombre &tono de complemento directo con el
nuamero del indirecto [p. 326]. Como bien dice, en castellano mexicano el
uso es de lo masormal, pero no ha llegado a ser consideratmma
Ello pone de manifiesto una vez mas que, como bien sefala después el
autor, el error que existe en usar expresiones tales como “la norma
madrileiia” o “norma x”. Lousosno sonnormas

Es muy interesante la valoracion que hace el autor sobre la razon de

la unidad de la lengua. Los pilares no han sido las normas dictadas por
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una academia, sino el valor de la comunicacion y el aprecio de la
literatura [p.328]. En relacién a este punto el autor trata el asunto del
americanismoy sus consecuencias [p. 333] en el Iéxico de la lengua. La
ideologia mantenida desde kneE hace un flaco favor a unos hablantes
gue siempre espan el reconocimiento de vocablos —como bien sefala-
por la institucion.

El origen de larRAE y de otras academias de la lengua (con la
Accademia della Crusca y la Académie Francaise), asi como sus
similitudes y diferencias es tratado en el articulo cuarto [pp. 343-369].
Gianluigi Esposito aborda esta cuestién aportando datos al lector que le
ayudaran a hacerse una idea de “lo bueno” y “lo malo” de dichas
instituciones. Este articulo ayuda al lector a ampliar la informacion
sobre los origenes de la Academia, ya tratado el primero de este
volumen.

Con el articulo quinto [pp. 371-550] Silvia Senz, Jordi Minguell y M.
Alberte abordan un tema capital respecto a las funciones de este tipo de
instituciones: la planificacion linglistica. Las autoras dedican a este
aspecto un numero considerable de paginas de este volumen y no es para
menos. El ser en si de la Academia, como mas arriba se ha dicho, es la
planificacion lingiistica. Esta puede hacerse con diferente criterios —
gusten mas o gusten menos— o incluso, como parece apuntar, con la
ausencia de los mismos. Lo esperable seria que se hiciese
coherentemente y respaldandose en la labor cientifica necesaria. Como
muestra de las carencias en cuestion de metodologia, podemos ver los
ejemplos de consulta al dpd [pp. 396-403]. Ademas también contamos
con, como se indica, una muestra empirica de un “simple espigueo por la
letraa” [pp. 403-410].

Encontramos especialmente interesante el punto 3.8 [pp. 478-482] que
versa sobre la existencia o no del estandar y de qué y como son las
lenguas naturales. Se introduce el conceptandelalidades diversapara
lengua amén de otras cuestiones fundamentales que seria importante

divulgar. Sin duda, es la finalidad de la obra.
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En la pagina 511 encontramos una imprecisién gque nos gustaria que
fuese corregida en las siguientes ediciones. Se indica que “la lengua
histérica®® gallego-portuguesa, con una comunidad de hablantes se
distribuye, en la Peninsula Ibérica, entre Portugal, Galicia y algunas
zonas de Asturias, Extremadura y Castilla [...]”. Sin duda los autores se
refieren a Le6bn —entendido como Ledén, Zamora y Salamanca— y no a
Castilla.

José del Valle nos acerca a los problemas de los castellanohablantes
estadounidenses en el sexto articulo [p. 552-590]. Cuestidén interesante
aqui tratada es la llamadaatalla del idiomay todo lo que rodea las
relaciones politicas de la esfera americana. Para una futura edicidn
consideramos que deberian repasarse los significados que el significante
latinos tiene. No entendemos la tendencia actual tan permisiva con esta
idea que persigue una colonizacibn mental. Platinos también
entendemos a los italoamericanos, los cajunes (junto con los
francéfonos del Quebec) y, como no, los brasilefios. Si lo que se
persigue es el uso de un término étnico, podria ser mas acertado el de
americanos(éstos también lo son, no nos olvidemos).

En el breve articulo [pp. 591-619] de Graciela Barrios se nos trata el
tema de la prescripcion idioméatica con ejemplos del Uruguay, de la
Academia Uruguaya de la Lengua Correspondiente de la Real Academia
Espafiola y de la Academia Nacional de Letras. Las politicas de
homogeneizacion llevadas a cabo para favorecer el moretode la(s)
lengua(s) castellana(s) en este estado son una muestra de la
permeabilidad de la ideologia nacionalista en la lengua. Huelga decir,
gque la apuesta por un modelo mas abierto, quiza, seria del todo
esperable.

Por ultimo contamos con un articulo de José Martinez de Sousa,
probado lexicografo, bibliélogo, ortografo, ortotipdégrafo y técnico
editorial. Este infatigable artesano de la lengua —si se nos permite—
dedica sudardo a la labor llevada a cabo por la Academia a lo largo de

tres siglos. Se repasa tanto los origenes, los primeros pasos, el peso

2 Asi se presenta el autor ehttp://www.martinezdesousa.net/profesiones.atml
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gubernamental en la institucién, asi como la ortografia [pp. 630-651] y
la lexicografia [pp. 651-660], materias en las que el autor da una clase
magistral.

La existencia o no de la(s) Academia(s) es una cuestién que, aunque
planteada en toda la obra, no debe alejarnos del objetivo real de la
misma: hacer de la lengua —castellana, en este caso— algo comudn de

todos sus hablantes.

José Manuel Cuartango Latorre

El dardo en la Academia. Esencia y vigencia de las academias de la lengua espafiola
Silvia Senz & Montserrat Alberte [edd.], Barcelona: Melusina, 2011jiy6¥40 pp.

1sBN: 978-84-96614-97-0

IsBNvol. 11: 978-84-96614-99-4

Este segundo volumen, editado por Silvia Senz y Montserrat Alberte
también coautoras del presente volumen, es el resultado de la
compilacién de siete rigurosos articulos por ocho autores. Presenta en
sus 637 paginas, al igual que el primero, una encuadernacion de tapa
blanda y una calidad en papel que la acerca a una edicién, relativamente
comoda, de amplia divulgacidén, apta para ser estudiada y trabajada. Por
otro lado, hay que destacar lo incomodo de la ubicacién de las notas al
final del volumen. Esta obra de divulgacion lingilistica contribuye, con
intencién critica, a poner de manifiesto tanto los posibles perjuicios o
beneficios que se derivan de la labor de la Real Academia de la Lengua,
asi como los fundamentos ideoldgicos y prejuicios linguisticos en los
gque se fundamenta. Las autoras cuestionan la calidad del trabajo de la
Academia dejando abiertas varias posibilidades de normalizacién
idiomatica ausentes de organismos oficiales centralizados y formados
por especialistas en la materia que defiendan y desarrollen diferentes
estandares linguisticos sin dafiar la unidad de la lengua. Esta obra

pretende evidenciar la falta de arbitrariedad y transparencia de las que la
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Academia hace gala obviando que se trata de una entidad cientifica
publica al servicio de todos los hispanohablantes.

Comienza este segundo volumen Bedardo en la Academi@zon un
articulo, “Una, grande y (esencialmente) uniforme. BaAE en la
conformacion y expansiéon de la 'lengua comun”, de Silvia Senz, editora
de esta obra junto a Montserrat Alberte. En éste se nos habla de un
fendmeno muy interesante —tratado, entre otros, por Moreno Cabrera en
su articulo “Unifica, limpia y fija'. LaRAE y los mitos del nacionalismo
linglistico espafol” en el primer volumen de esta obra— y conocido como
“lengua comun”. Articulo introductorio de 293 paginas, se extiende
desde la pagina 9 hasta la 302, que resulta muy ilustrativo al comparar
coOmo se ha tratado el concepto de lengua universal a lo largo de la
historia de algunas de las lenguas europeas mayoritarias. Curioso
ejemplo el que propone la autora en la pagina 39 sobre la lengua
alemana, en el que Georg Philipp Harsdorffer en Fs@auenzimmer
Gesprachspiele, 1641, declara que siendo el aleman la lengua de la
naturaleza éste tuvo que ser, sin duda, el idioma de Adan, de otra forma
éste no habria podido describir la naturaleza que lo rodeaba (a corregir
en una posible préoxima edicion ya que tanto el apellido del autor como
su obra aparecen con una crema en lugar de hacerlo con una tilde, erratas
que, desafortunadamente, afean el ejemplo).

Tremendamente interesante resulta también el concepto de
mercantilizaciéon del espafol y del tratamiento de la lengua espafiola
como Marca Espafa, que aunque no siendo estos conceptos novedosos, si
gque son muy acertados los datos en los que la autora se basa para
argumentarlos. Silvia Senz presenta un mapa de las industrias dedicadas
a la explotaciéon del espafiol como recurso econdmico, asi como denuncia
la precariedad laboral que sufren los profesionales en algunos de estos
buques insignias dedicados a la proyeccion exterior del espafiol. Queda
pues patente en este articulo que s6lo son importantes las proyecciones
en el exterior de las lenguas espafolas que resultan rentables, quedando
clara también la cosificacion del espafiol como una mercancia utilizada

para hacer dinero.
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El siguiente articulo, de las paginas 303 hasta la 365, corre a cargo de
Maria Pozzi, “Terminologia y normalizacion en las academias de la
lengua espafiola”. Este articulo quiza sea uno de los mas aridos de este
segundo volumen. Aunque la autora demuestra a lo largo de su trabajo el
deficiente tratamiento que la Real Academia otorga a la terminologia y a
su normalizacion a través de innumerables argumentos debidamente
ejemplificados, éstos se hacen especialmente densos para los lectores
que no dominan dicho campo, haciendo de este articulo uno de los menos
acordes al espiritu divulgativo de la obra.

El tercer articulo, que comprende desde las paginas 367 hasta la 424,
esta escrito por la otra editora de la obra, Montserrat Alberte. Como el
titulo del trabajo indica, “La ‘'laboriosa colmena': los diccionarios
hipotéticos de |&RAE", la autora comienza haciendo un breve repaso por
los ocho diccionarios publicados hasta ahora por la Real Academia en
sus trescientos afios de historia de ociosidad. Se detiene también en
hacer un breve repaso por los primeros académicos de la Docta Casa, y
de manera anecdédtica, en algunos de los mas recientes dejando en
evidencia el papel ornamental que han tenido algunos de ellos en la Real
Academia, escasamente formados en muchos casos; tema también
tratado, con enorme sentido del humor, por Luis Carlos Diaz Salgado en
el primer volumen de esta obra, “Historia critica y rosa de la Real
Academia Espafola”.

El punto fuerte de este tercer articulo son los otros ocho diccionarios
académicos hipotéticos, o lo que es lo mismo, los ocho ambiciosos
proyectos de diccionarios, iniciados en su mayoria a mediados del siglo
XIX, gque quedaron estancados en un limbo académico para terminar
reducidos a promesas incumplidas por parte de la Real Academia.

Esther Forgas publica en este volumen, desde las paginas 425 hasta la
457, uno de los articulos mas interesantes de este volumen, “El
compromiso académico y su reflejo en mkAE: los sesgos ideoldgicos
(sexismo, racismo, moralismo) del Diccionario”. Con este articulo
pretende llamar la atencion de la Real Academia para que revise, de

manera inmediata, ineludible y urgente, definiciones que apareciendo en

160
Hapax n° 5



el DRAE pueden resultar ofensivas, discriminatorias o incluso vejatorias
para determinados hispanohablantes. Si bien la autora, en mas de una
ocasion en este trabajo, reconoce la acertada decisién por parte de la
Academia por haber enmendado algunos de estos términos que a lo largo
de las distintas ediciones deRAE habian sido ignorados, también pone

en evidencia los muchos que aun hoy quedan por reparar en el amplio
corpus lIéxico que abarca el trio ideoldégico citado en el titulo del
articulo. Los ejemplos escogidos por la autora resultan de lo mas
interesantes, sencillos y aclaratorios, haciendo de este trabajo un texto
tan ameno e ilustrativo en su lectura que invita a seguir leyendo otras
obras de la autora.

Algo también destacable en este articulo es la llamada de atencidn
para que colectivos, que tradicionalmente han sido discriminados por la
Academia, pasen a tener representantes dentro de la Institucién.

También interesante es el articulo decimotercero, complementario en
muchos aspectos al anterior de Esther Forgas, que corre a cargo de
Susana Rodriguez Barcia, “Un mundo a su medida. La construccién de la
realidad en los ultimos diccionarios de RaE”, que abarca desde la
pagina 459 hasta la 510. En este trabajo su autora cuestiona el discurso
objetivo de la Academia, que en muchos casos presenta una realidad
desvirtuada debido a la ideologia de los redactores, estableciendo una
conexion entre el nivel conceptual y el nivel linglistico a través del
analisis de un grupo de deficiones recogidas por la Real Academia en el
Diccionario esencial de la lengua espafol@006; DELE] y en el
Diccionario del estudiantg2005; DE]. Punto éste que en la actualidad se
encuentra en el centro de todas las criticas al ser la Academia referente
oficial y normativo que tiene que responder a un publico cada vez mas
exigente en lo que a la recepcion de textos libres de toda carga
ideoldgica se refiere. Por otro lado, muy acertada es la importancia que
otorga a los diccionarios dirigidos a los escolares por ser estos
especialmente fragiles en cuanto a la percepcion de la realidad que

absorben en su época formativa se refiere, ya que a nivel personal aun no
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les ha dado tiempo a crearse su propia competencia cultural, ideolégica
0 social.

En el penultimo articulo encontramos dos autoras, Maria Antonia
Marti y Mariona Taulé. El articulo se extiende desde la pagina 511 hasta
la 558 y lleva por titulo “La Academia y la investigacion universitaria en
las tecnologias de la lengua”. En el presente trabajo las autoras
defienden la postura de abrir el camino a la linglistica de la oralidad ya
que nunca se habia tenido tal cantidad de material de lengua tanto escrita
como oral en soporte digital, y que ademas, debido a su caracter efimero
no habia sido objeto de estudio. Argumenta que es tarea de los fil6logos
y linglistas localizar, documentar y analizar este proceso para prever su
evolucion. Manteniendo las autoras que el futuro de las lenguas
dependera en gran medida de las infraestructuras tecnoldgicas que
garanticen su presencia en la sociedad del conocimiento, abogan por un
compromiso por parte de las academias de las lenguas, universidades y
empresas tecnoldgicas para establecer y garantizar una colaboracion
permanente que permita tal estudio.

El dltimo y breve articulo de este volumen esta escrito por Silvia
Ramirez Gelbes, “Correctores, periodistas y la Academia Argentina de
las Letras: amores y desamores”, comienza en la pagina 559 y termina en
la pagina 578. La autora comienza por una descripcién historica de la
Academia Argentina para analizar la funcion que ésta junto con la Real
Academia Espafola cumplen en la elaboraciéon del trabajo de los
correctores y los periodistas argentinos. La autora presenta la encuesta,
enviada a profesionales en el ambito de la correccion de textos y la
traduccion en Argentina, mediante la cual realiza tal analisis, asi como

los datos resultantes de la misma.

Maria Lourdes Romero
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