ARBORESCENCIAS TEMPORALES EN
LAINTIMIDAD DE LA SERPIENTEDE GARCIA MONTERO

Francisco Javier Higuero®
WAYNE STATE UNIVERSITY

Resumen: La segmentacion es un principio estructurador qomtribuye a organizar los
esfuerzos dirigidos a percibir el tiempo, por pattd sujeto lirico y de la mayoria de los
personajes aludidos en los poemas de Luis Garciaevto recopilados eba intimidad de la
serpiente Desde planteamientos narratolégicos y dentro ekerchinadas segmentariedades
arborescentes, dichos personajes se prestan arstdlerados como actantes, pues se inclinan a
promover diversidad de estrategias pragmaticas aenumicacion codificadora y
desterritorializacion esquizoanalitica, alejadas pimdleres centrales bien asentados. Las
emociones suscitadas por los poemasLdeintimidad de la serpient@videncian que las
segmentariedades en donde tales personajes s ladlertos prestan atencién no solo a
entornos locales, sino también a situaciones ist®rrelacionadas con el discurso de la
modernidad. Sin embargo, las segmentariedadeslakidb se hallan aisladas mutuamente, pues
con frecuencia no dudan en interferirse, contribdgea mover el discurso lirico hacia territorios
desconocidos.

Palabras claves. Luis Garcia Montero, arborescencia, esquizoarilisegmentariedad,
desterritorializacion.

Abstract: Segmentation is a fundamental structuring principé contributes to organizing the
individual and social perception of time by theidysubject and the most relevant characters in
the poems of Luis Garcia Monterd’a intimidad de laserpiente Within their own arborescent
segmentarities and from a narratological pointiefw such characters could be considered as
actants, since they tend to promote communicatoujfication and territorialization among
themselves through a process of shifting relatigpssland interactions, rather than support a
centrally organizing power. The emotions commumidaby the poems dfa intimidad de la
serpienteshow that the segmentarities where these chasafttection, are focused not only on
small scale trajectories and local environmentsalso on historical situations related to modern
times. However, such segmentarities are not isbfrten each other, but very often overlap and
might move the lyric discourse in unpredictable svay
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a rigueza tematica y discursiva que caracterizagoemas de

Luis Garcia Montero recogidos emha intimidad de la

serpiente® se presta a ser estudiada desde diversas
focalizaciones textuales, propensas a tener entauBnexperiencia de la
temporalidad, expresada liricamente de una u otman&. A la hora de
delimitar, con cierto rigor precisorio, las manitasiones de dicha

lFrancisco Javier Higuero ejerce la docencia univgis en Wayne State University (Detroit). Su camge

investigacion se halla focalizado prioritariameeeel pensamiento contemporaneo y en la filologipdmica de los
siglosxix, xx y xxi1. Ha publicado libros tales conh@ imaginaciéon agénica de Jiménez Lozh®91),La memoria

del narrador (1993), Estrategias deconstructoras en tarrativa de Jiménez Lozan(2000), Intempestividad

narrativa (2008), Narrativa del siglo posmodernq2009), Racionalidad ensayistic§2010), Argumentaciones
perspectivistag2011), Discursividad insumisg2012) y Recordacion intrahistéricaen la narrativa de Jiménez
Lozano(2013); lo mismo que numerosos articulos en ravisspecializadas, de reconocido prestigio int@nak

GARCIA MONTERO [2003].
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temporalidad, convendria agruparlas en tres cati@gorconceptuales,
cuyo aire de familia por ellas compartido respors@iea |0 connotado por
la nocién de arborescencia en escritos ensayistimDeleuz& Dicho
filbsofo, colaborando con Félix Guattaeéh pELEUZE & GUATTARI [1985,1988

& 1993]incluye tal concepto dentro de lo considerado paompénte como
esquizoanalisis Tal corriente de pensamiento contemporaneo coboyé

a destacar lo proyectado por el concepto de difeil@n puesto que
pretende dar cuenta del devenir y del cambio nucleasurado en modo
alguno. Deleuze y Guattaratribuyen a la diferencia la funcién motora
de modalidades experiencialgae son calificadas explicitamente como
némadas, contribuyendo a desterritorializar segragptiades
arborescentes. Prestando atencidon a tales aportasiesquizoanaliticas,
conviene no perder de vista que el discurso lirdeoLa intimidad de la
serpiente pone de relieve al menos tres arborescencias dif@aeglas
entre si, debido, sobre todo, a las perspectivaspteales por ellas
adoptadas. Se entiende por arborescencia el agmti@nto de rasgos
comunes y aires de familia que caracterizan a deitreados
comportamientos concretos de diversos personajedreelos que se
podria incluir a los sujetos poéticos. Dichas foerte vida contribuirian
a distinguir esos comportamientos respecto a loeexpentado o vivido
por otros personajes que se integrarian en arberasas diferenteé’s En
términos generales, pudiera afirmarse que las tegborescencias,
detectadas sin mucha dificultad en lo expresado godiscurso lirico de
La intimidad de la serpiente vendrian a ser las siguientes: 12.-
Arborescencia existencial de la inmediatez, en U@ da temporalidad se
hallaria integrada dentro de lo percibido por umuieto sujeto poético,
dotado de amplios rasgos reflexivos. 22.- Arborexca propia de lo

3DELEUZE& GUATTARI [1988 & 1993].

Para una pertinente precision de las coincidengas un lado, y de las distinciones, por otro,reernbs
razonamientos de Deleuze y los de Guattari, comerabnsultar los esclarecedores comentarios eisigrimen
MARTINEZ [2008].

DELEUZE & GUATTARI [1988].

Los conceptos respectivos de aire de familia ynéorde vida son explicados en términos pragmatistas
WITTGENSTEIN[1969]. La validez semantica proyectada por tales nocionese materializa en esencialismo alguno,
sino que es aplicable al contenido tematico esdonpor determinados juegos de lenguaje, adoptados e
circunstancias impuestas o como resultado de deeisilibremente asumidas, debido a los motivodugre.
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acaecido en tiempos pretéritos, propensa a sertobfe tachaduras
indelebles a través de la accion ejercida por elidd, sometido, sin
embargo, al persistente acecho de los recuerdas.A3borescencia que
se refiere a un futuro inasequible, en unos caspd)asta cerrado e
inexistente, en otros. Convendria puntualizar, @hdirespecto, que estas
tres modalidades de arborescencia temporal no taswder incompatibles
entre si, hallandose atravesadas por lineas de, fpiggensas a provocar
constantes desterritorializaciones rizomaticas. lpggginas que siguen
aspiran a poner de relieve la actancialidad masifiede estas tres
arborescencias temporales, expresadas desde nadtipbcalizaciones
perspectivistas a lo largo de lo expuesto liricatee@n los poemas dea
intimidad de la serpientéSe precisa subrayar que tales arborescencias se
abstienen de promover el encapsulamiento de la m&peia temporal
dentro de categorias fijas y definitivas. De heclomaccion ejercida por
las mencionadas  lineas de fuga impide cualquier swbaracion
contundente y esencialista de lo aludido por logesas liricos de tales
poemas. Si por algo sobresalen las expresionesideod personaje®s
por conseguir evidenciar una superposicion indefanide dudas e
inseguridades, imposibilitadas, de por si, para uvadg en ultima
instancia, certidumbre fiable alguna.

La arborescencia existencial de la inmediatez pmeserrumpe en el
primer poema delLa intimidad de la serpienteque lleva como titulo
“Cuarentena”, cuando el sujeto lirico se refieregpkgitamente a la hora
inoportuna desde la cual un personaje presuntamertevertido en
interlocutor exige cuentas de acciones realizadasi® entorno pretérito
remoto, pero ahora recordado con insistencia resxue. La temporalidad
gque caracteriza al presente existencial del sujético no so6lo arroja
connotaciones inquietantes, sino también provocadory hasta
dolorosas, sobre todo si se presta atencion al de@lshque lo traido a la
memoria de ese sujeto son sufrimientos, no desapados en forma
alguna por completo, sino mas bien abocados a reyeetsi se deseara
sobrevivir tal vez en circunstancias futuras. Laupcion desconfortante

de lo recordado en “Cuarentena” es transformada glosujeto lirico de
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“Si todo va bien” en pretensiones optimistas, ahteque parece va a
tener lugar. En dicho poema, las amenazas quedarjaakas a un tiempo
ya inexistente y lo que pudiera permanecer paraasestiguado se halla
proyectado en un futuro todavia inaccesible, persdwmbrado al menos
como posibilidad. De una comparacion intertextuatre lo expresado en
“Cuarentena” y en “Si todo va bien”, se deduce das connotaciones
existenciales de inquietud desapaciguadora del erirpoema se han
transformado en atisbos repletos de multiples pidisiddes, dignas de
convertirse en objeto de merecidas exploracioneoméortantes. Dicha
inquietud consigue serenarse no sOlo a través deue tenga lugar
acaso en tiempos futuros, sino incluso también bEmpresente desde el
gque se expresa el sujeto lirico de “Domicilio padiiar’. EI malestar
proveniente de una jornada insoportable se amoatigen gran medida,
cuando dicho personaje recibe un beso que logrmiehr lo padecido
durante las tareas laborales realizadas a lo largan dia descrito como
inapacible al comienzo de lo narrado con delicadgzaecision en dicho
poema. La arborescencia de caracter existencialmpiéicada en

“Domicilio particular” trasciende consideracionesduccionistas que
pudieran revestirse de rasgos abstractos y hastajeradores,
manifestandose en los placeres cotidianos de uninidad acogedora,
no exenta de insinuaciones tanto afectivas comobtém corpéreas.

Afirma a este respecto el sujeto lirico de dichepa:

Y no es verdad, la vida no consuela
del entusiasmo de la juventud

con los placeres de la inteligencia.
Pero hay anillos respetables

en la mano que busca una caricia.
Ahora me defienden tus cuidados,
Jacobina si voy a ser cobarde,

! Frente a la reivindicacion del yo trascendentalizada enkanT [1978], lo mismo que en lo concerniente a la
acogida otorgada al espiritu absoluto,HesEL [1952], existe una marcada tendencia contemporamieaesada en
aproximarse a una refrescante y hospitalaria estidad, conforme lo han evidenciado los raciociminsayisticos
de sADABA [1984]y Diaz [1983], sin olvidar las aportaciones filosoficasal® nivel, elaboradas con meticulosidad,
rigor y precision ponGis VILLAVERDE [2001] y porBALINAS FERNANDEZ [2001].
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prudente si me arriesgo,
descanso en ti,

en tus asombros,

en tu lealtad antigua,

biblioteca.

[GARCIA MONTERO 2003: 33].

Al contraponer las abstracciones desencarnadascegiantes de los
placeres intelectuales, con la inmediatez de lasccas y el descanso
afectivo, el sujeto lirico de “Domicilio particularparece rechazar la
intemporalidad de raciocinios abstractos y hastacoesibles, para
pronunciarse a favor de la percepcion existencimhediata, provocada
por contactos corpéreos reconfortantes, repletos dea cierta
permanencia, frente a la caducidad de lo pasaddaiaexistencia de un
futuro que todavia no ha llegado. Se alude a tahlesidad, que pudiera
servir de bisagra intermedia entre pasado y futueo,través del
significante de los anillos respetables, considesado como objetos de
valor estético o mercantil, segun los casos, simen@ insertos en la
mano que desea ser acariciada. Reparese que, pdadm los anillos
apuntan hacia un cierto compromiso de permanenciaoy otro, hacia un
contacto fisico, afectivo y acogedor. En la intexsi®n arborescente de
ambas connotaciones convergen la experiencia déiampo existencial,
propenso a ser disfrutado, y la corporeidad quemper dicha sensacién
de placer. De cualquier forma, no resulta, a todases, superfluo,
insistir en el hecho de que desde tal corporeidadissterritorializan las
abstracciones procedentes de consideraciones detaidealistas y hasta
quizas enajenadoras. De lo expresado en “Domiciparticular” se
desprende que la presencia de la arborescenciaaeahpreflejada en el
significante de los anillos, se opone liricamentd discurso
argumentativo esgrimido emescarTES[1971], cuando se relega al cuerpo

a un medio no fiable, frente a la evidencia propon@ada por las
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disquisiciones mentaldés Para este fil6sofo, lo mismo que para los
numerosos pensadores que siguen sus premisas nddateénte
cuestionadas, la fuente de la presunta identidacsqeal procede de la
mente, la cual se las ingenia para proyectar urrdega precisa, ausente
en los engafios provocados por el cuerpo. La mayodiea las
aproximaciones textuales a |lo expresado, en genepalr diversas
modalidades de discurso poético parten de dichoesypuestos
cartesianos, olvidandose de prestar una merecidancabn a la
experiencia de la corporeidad, manifestada de wrané& u otra.cenNeTTE
[1982] concede simplemente una relevancia espacial actaporeidad,
considerandola, en el mejor de los casos, como tobpe estrategias
descriptivas, siempre subordinadas a las accioméstadas. Si en éstas
el tiempo es fundamental para el desarrollo de bBxontecimientos
aludidos, la descripcion se hallaria focalizada lagivamente en
aspectos espaciales que o bien sirven para susperideurso temporal
de lo referido o se encuentran propensas a favordee extensidn
narrativa a lo largo de determinados entornos toptigos. Al reducir el
cuerpo a objeto de meras descripciones exterioles,estudios poéticos
no le conceden una importancia muy pronunciada,rsdbdo debido al
hecho de que el tratamiento textual de los persesdja privilegiado una
y otra vez tanto la interioridad como también lanciencia de los
mismos. Por consiguiente, el cuerpo ha sido relegad desempeiar
funciones poéticas accidentales o ha servido comanero simbolo para
expresar una subjetividad real, precisada de toigp@ tde prioridades
criticas.

Conforme se ha advertido ya, y en contraste comiiausvaloracién a
gue la corporeidad es sometida por corrientes desamiento afines a un
dualismo cartesiano, los sujetos liricos da intimidad de la serpiente
aluden con frecuencia a motivos corpdreos concretotegrados en la

experiencia de la temporalidad que atraviesa loregpdo por ellos, con

Si se deseara obtener un conocimiento precisedloode la filosofia de Descartes, en su conjwitm, también y
mas concretamente de lo referente al dualismo qrecteriza a la minusvaloracion de la corporeidadyendria
consultar las pertinentes aportaciones proporcesgbrRODIS-LEWIS [1998], BROUGHTON [2002] y CARRIERO
[2009].
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todo lujo de detalles esclarecedores. De hechoaesorporeidad de los
sujetos liricos o la de los personajes por ellosnaienados, la que se
convierte en un punto indesdefiable de referencarapaludir al paso
fugaz del tiempo, promotor de segmentariedadesépitats, ya superadas,
pero con las que se precisa contar. Refiriéndosmraejante fugacidad,
el sujeto lirico en cuestién se halla predispueastoonsiderar la segunda
arborescencia antes aludida y que se halla focdbdzan lo acontecido
durante tiempos pasados, perdidos, no obstante,laemfmemoria. De
acuerdo con lo que se evidencia en el ultimo vem® “Cancion
presentimiento”, convendria tener en cuenta, a esspecto, que la tarea
existencial ejercida por la memoria, cuando miraua pasado ya
inexistente o caduco, no impulsa al sujeto liricoc@anceder prioridad
manifiesta y explicita a los recuerdos, en contidpidn a lo incluido
dentro del entorno correspondiente al olvido. Dele las alusiones a
la memoria, por parte de ese personaje, se hallapletas de
connotaciones negativas, pues el esfuerzo colocpdm recordar no
siempre culmina en una consumacion satisfactoriaraPexpresarlo de
modo algo diferente, la fugacidad temporal no sdksterritorializa la
arborescencia instalada en segmentariedades presesino que también
impide que lo arrojado ya a entornos pretéritos reolha relevancia
existencial que pudiera otorgarle la actualidad gemente de una
memoria exenta de las acechanzas del olvido. En anatjuno los
recuerdos consiguen permanecer al margen de aquglle ha sido
tachado mas o menos interesadamente por determsnapoderes

histéricos aludidos del modo siguiente en “Cancdinla esquina 40”:

Ya nadie lo recuerda.

Cartas de Barcelona y de Bilbao

para envolver collares de Bolivia,

trenes que van al Norte

y son barcas que llegan de Marruecos.

La Historia nunca quiso recordar el pasado,

no es justa con los justos,
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ni rio de agua de agua dulce,

y se va con el viento de una luz desvelada.
En la esquina del viento,

por la ciudad sin ojos,

donde se juntan los cristales

de la hamburgueseria y la taberna,

cruza la soledad

y la hoguera nocturna de una luz desvelada.

[GARCIA MONTERO: 41-42].

Segun se expresa el sujeto lirico de “En canciédadesquina 40", al
no hallarse la Historia propicia a recordar el phsapierde ésta no sélo
su credibilidad, sino que al mismo tiempo se hatkracterizada como
injusta. Frente al discurso del poder promovido parHistoria, residen
las huellas intrahistoricas insinuadas a través gignificantes tan
expresivos como pudieran ser “la esquina del viemngo“la ciudad sin
ojos”. Es el viento de la fugacidad, promovida irdeadamente por la
Historia, el que arrastra la vista a una ciudadweartida en complice del
poder impuestd Como consecuencia de la dominacién histérica a se
refieren varios poemas dea intimidad de la serpientela ciudad, en su
conjunto, es objetivizada, perdiendo gran partelaléibertad gozada por
sus habitantes en un pasado, ya tachado, y del muequedan sino
huellas intrahistdricas, con las cuales, sin embarge precisa contar,
incluso cuando la vista se dirige hacia un futuealmente inasequible y
hasta fugaz’. A semejante futuro lo caracteriza el sujeto ldrice
“Cancion que corta” como cerrado. Reparese en ek ale familia
compartido por un pasado caduco, del que soOlo gueldaellas y un
futuro clausurado. Frente a las Ilimitaciones inhdes a ambas

arborescencias temporales, parece no existir a#ttéva alguna, sino la

° La identificacién de la Historia con el discurgmasor y mortifero, en contraste con la experiemtiahistérica de

la serenidad inmemorial, nunca eliminada por cotoplee remonta intertextualmente no sélo a lo queida
UNAMUNO [1968], sino también al desenlace de la trayectmaiaativa de lo relatado emamuno [1969].

19 peLGADO [1999]ha especulado ensayisticamente sobre el concapaidgpco de ciudad como un entorno cerrado,
propenso a convertirse en objeto de dominacioregamadoras.
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instalacion dentro de la instantaneidad del preserin el que se halla
inserto tanto el sujeto lirico como también lo edaron los personajes a
los cuales, por un motivo u otro, tiene a bien rafe dicho sujeto. Tal
rechazo explicito de las arborescencias temporpletéritas y futuras
pudiera muy bien constituirse en un ejemplo marsfoede lo connotado
semanticamente por el rétulo de la posmodernidadp dargo de las
argumentaciones esgrimidas evoTarp [1984 & 1988]"". Si la modernidad
parecia promover una ruptura contundente con elagasimbuido de
inmemoriales tradiciones consideradas caducas yahasacrédnicas, la
posmodernidad prescindirA no s6lo de tal arboresi@entemporal
pretérita, sino también de proyectos utopicos, gitos a valorar un
futuro deseado, pero, de hecho, inexistéhtéo expresado en diversos
poemas dd.a intimidad de la serpientgendria, de hecho, a constituirse
en un nitido ejemplo de lo expuesto reflexiva y tegtatariamente por
JAMESON[1991], cuando alude a la irrupcién de acontecimientostdosos
que eliminan, por la fuerza de los hechos consursadaalquier creencia
depositada en un progreso percibido, sin embargoma realmente
catastroficd®. De las argumentaciones esgrimidas por tal pensade
deduce que dicho progreso perteneceria, en todwm,cas un futuro
anhelado, aunque utopico e inalcanzable, a todasedu En lo
concerniente al discurso poético dea intimidad de la serpientese
precisa advertir que cualquier intento de apertdiragido a conectar las
arborescencias temporales del pasado, objeto deluinlo impuesto por
la modernidad, con lo percibido propiamente comaufo deseado,
parece quedar condenado al fracaso tragico e impedda, vislumbrado
por JAMESON [1991]. Se expresa, a tal efecto el sujeto lirico de “€ian

que corta”:

1 Sj se tratara de delimitar, con cierto sesgo poeit, las reflexiones filoséficas de Lyotard, fimadas en la
condicion posmoderna, convendria consultar losocatios y comentarios adelantados pomERSON [2002],

BENNINGTON[1988], RUIZ DE SAMANIEGO [2004] ywiLLIAMS [1998].

12 Aunque gran parte de los estudios realizadostpstar lo considerado propiamente como modernidsidte en la
ruptura que tal movimiento cultural propugna respes arborescencias pretéritas, convendria pregéarcion
también a los numerosos antecedentes intertextdaldicha modernidad, a los que se refiere, cocigida, acierto
y rigor, GILLESPIE[2008].

13 para aproximarse a las diversas implicaciones/attais del pensamiento de Jameson, se precisairecios

estudios llevados a cabo parmeR [1998], ROBERTS[2000] yHELMING [2001].
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Abriré las ciudades

por si hay

una silla vacia

en los ojos cerrados del futuro.
Abriré las palabras

por si llego

aunaluz y a una mesa

en los ojos insomnes del pasado.
Y abriré

la piel de un ruido,

la boveda de un eco,

el tejado con hierbas de mi casa.

[GARCIA MONTERO 2003: 53].

El sujeto lirico de “Cancién que corta” desea, desthultiples
focalizaciones perspectivistas, abrirse encareciela® a un futuro
existencial, aun sin conseguir tener éxito en esaaed propuesta y
emprendida. Tanto el entorno sociolégico de la eididen que se halla
inserto ese personaje, como también sus propiasesipnes verbales y
hasta la experiencia de la corporeidad permanecerrados a todo
aquello que trascienda la inmediatez del presentl@soreminiscencias
procedentes de un pasado remitido al ambito de rdiv® recuerdos
agujereados por multiples olvidos. En conformidadncsemejante
clausura existencial, el porvenir permanece cerradel intento de
apertura se limita a proyectar anhelos precedidorsgl tiempo verbal de
futuro. Parece que ante el reconocimiento de laasipilidad de llevar a
cabo, con éxito, la apertura buscada, no le quedarreativa alguna al
sujeto lirico sino aludir a “los ojos insomnes dphsado” y a la
experiencia de la corporeidad existencial manifdataa travées de
significantes tales como “la piel de un ruido” ya“b6veda de un eco.” El
ruido convertido en eco connota semanticamente ualla de lo que

pudiera haber sido una presencia que se va pa@a&inremediablemente
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desvaneciendo, sin solucién de continuidad. De beclkel pasado
tachado, al que se refieren una y otra vez los penela intimidad de
la serpiente sirve, en algunos casos, para deconstruir pressnc
existenciales enriquecedoras y, en otros, para \&acadncisivamente
ausencias que se desean rellenar o recubrir, igrdi@as mediante
trazados correctores, dispuestos a cumplir el pmesuy ambiguo
objetivo perseguido. Conviene tener en cuentast® eespecto, que, de
acuerdo con lo propugnado por aproximaciones cadicde signo
deconstructor, la relevancia de la tachadura noeas modo alguno
desdefiable, pues contribuye a eliminar la aceptaciéntundente de
cualquier tipo de presencia impuesta y determinai®egun lo sefalado
por bErRRIDA [1971], |la supuesta presencia plena vendria a connogo ab
originario, siempre aplazado y hasta quizds decwndd. Por
consiguiente, aquello con lo que, en ultima insiance puede contar
vendria a consistir en presencia diferida, de |l quedan huellas como
resultado de una superposicion interminable de adchmas subversivas,
siempre propensas a corregir aquello que acasoahalio considerado
como si hubiera llegado a estar fijado definitivame . La
indeterminacion semantica que todo esto implica e hecho,
desterritorializadora, en alto grado, y produce motaciones de profunda
angustia existencial, de la que existen numerosasstras a lo largo de
lo expuesto discursivamente en diversos poemad aeantimidad de la
serpiente

Una de las estrategias expresivas utilizadas cofinetle no tener que
enfrentarse a los sentimientos de inquietud y desi@go ocasionados
por la angustia consiste en la paralizacién delmpe, tal y como se
insinta explicitamente en “Nochevieja”. Ahora bieeal, efecto tal vez
indeseado de semejante desenlace no resulta serqote la caida en un
estado de pura inexistencia, habiéndose llegadoescartar cualquier
pregunta relacionada con un futuro innovador. Caonestemente, la

nada se instala en la inmediatez de una arboresaepresente, mas

14 pERETTI[1989] alude al hecho de que el pensamiento dee#izhincorpora una légica diferente de la basad#t
en el principio aristotélico de la no-contradicgi@omo en una dialéctica hegeliana, repleta, ponpbeto, de
racionalismo omnipresente.
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abierta, en todo caso, al pasado, que no al futat@que se elimina, para
evitar el minimo acecho de angustia perturbadorstanirada al pasado,
ante un futuro inexistente, se materializa a logtarde lo expresado por
el sujeto lirico de “Las confesiones de don Quijoteno de los ultimos
poemas de.a intimidad de la serpienteLa visién utépica de un futuro
gue ilusionaba al héroe cervantino no s6lo ha shdorada del discurso
insinuado por tal sujeto, sino que hasta el destd®o Alonso Quijano
queda reducido simplemente a una arborescencia demhpsuperada y
caduca. Sin futuro a su alcance, lo Unico que peamca es el recuerdo
intermitente de hazafias celebradas desde el paisgpuro de Las
Ramblas en Barcelona, ciudad convertida en puntoreferencia de lo
vivido por el sujeto lirico de “Las confesiones den Quijote”, pero con
la que no se identifica en modo alguno ese persani&| hecho de que tal
sujeto aluda al paisaje de la ciudad indica un ahstamiento objetivo,
s6lo comparable al existente entre las respectivaborescencias
temporales del presente y del pasado. Ha sieleau-PONTY [1962] quien
ha insistido en el hecho de que para que se praalenalquier modalidad
de percepcién consciente es imprescindible la exista de una cierta
lejania intencional®. Ahora bien, tal distanciamiento obstaculiza la
identificacion del sujeto cognoscente con el objptrcibido. Se precisa
reiterar que lo observado por Alonso Quijano, noelposeido por el
sujeto lirico de “Las confesiones de don Quijots® halla caracterizado
a través de significantes repletos de connotaciodesterritorializadoras
negativas. De hecho, los habitantes de Barcelonlsajue se menciona
una y otra vez en dicho poema, se hallan aglutisad@mo integrados en
una multitud laboral y burocratica, presa de mowntios tan absurdos y
alienadores, como los ostentados por ese persocag@do aun creia en
las novelas de caballeria. De lo reiterado por Al@mnQuijano se
desprende la ausencia contundente de referenciasnifsiativas a
entornos temporales futuros y, en todo caso, poaeadaieve un interés

manifiesto por establecer paralelismos comparativwodre un pasado

15 escriBANO [2004] se propone explicar los raciocinios filos6 expuestos por Merleau-Ponty y alude a la
relevancia del esfuerzo expresivo, no exento dartiamiento fenomenolégico, a la hora de propeneerificar la
experiencia vivida, en la que se incluiria la pagpércepcion de la realidad.
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inexistente y una actualidad alienadora e inclusasth inundada de
motivos existenciales absurdos e incomprensibles.l® siguiente forma
se expresa a este respecto Alonso Quijano en “Lasfasiones de don

Quijote”:

Pasa la multitud, cumple la historia
de sus mercados y sus oficinas.

Hay hombres y mujeres

que cambian de argumento al detener un taxi,
besos que sélo son una frontera
para volver a un domicilio,
colecciones de barcos que se olvidan
en una mesa de café

y gentes consagradas a fundirse

bajo la luz ambigua

en la llanura de sus movimientos.

No toman el caballo de los héroes,
pero estdn convencidos

de su programacion,

de sus constituciones y sus leyes,
igual que yo crei

en mis novelas de caballeria.

[GARCIA MONTERO 2003:136].

Reparese que los movimientos aludidos por Alonsdj&@w no van
dirigidos a conseguir fin teleoldgico alguno, siren todo caso, vienen a
ser efectos de programaciones impuestas, con inabll@c anterioridad,
pero orientadas hacia un presente cerrado a laemutson de ideales e
ilusiones ya inexistentes. A tal sujeto lirico peee no quedarle
alternativa alguna sino transmitir oralmente su®@as percepciones.
Convendria no olvidar, a este respecto, QUEMERLEAU-PONTY [1962] S€e

destacaba el nexo existente entre la percepcidénayekpresividad
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linglistica que es capaz de evocar o reproduciolgketo percibido, aun
en ausencia inmediata de éste. De lo manifestadtlLas confesiones de
don Quijote” se deduce que se habia producido uterd®so contraste
entre las ausencias respectivas de sendos objewmzibpdos, uno
perteneciente al pasado vivido por Alonso Quijanotyo anclado en la
inmediatez discursiva desde la que tal personajeedere a lo por él
percibido de un modo u otro. Si aquella arborescanemporal pasada se
caracterizaba por la ejemplificacion de ideales dusiones
emprendedoras que miraban a un futuro utopico, rleoescencia de la
actualidad presente, en la que se insertan losthates de la ciudad de
Barcelona, responde a una programacion pretériia, tsascendencia
alguna y al margen de lo experimentado en la inraexl laboral. Es tal
la lejania existente entre los ideales de Alonsaj&w, que alimentaban
actividades heroicas, y lo percibido por este paee en el entorno
sociolégico de Barcelona, que ni siguiera se praduentre ambas
arborescencias temporales contacto alguno que padocasionar un
conflicto sin solucion factible. Tal conflicto inestente en el interior del
discurso lirico transmitido por Alonso Quijano, dehaberse
materializado, se pudiera haber convertido en dnatiacion concreta de
lo que Lyotard entiende como diferencia, a lo ladp las disquisiciones
raciocinantes enLvyoTarD [1988]. Al partir de premisas posmodernas,
dicho pensador afirma que la diferencia viene aststir en un conflicto
irresoluble. Ahora bien, en lo que respecta a Ipuwesto liricamente a lo
largo del discurso poético de “Las confesiones d& duijote”, es tan
mayusculo el pronunciado distanciamiento existeatdre los términos
que hubieran podido entrar en conflicto que éste Ih®ga ni a
materializarse, en modo alguno. Semejante lejanigide que las
respectivas arborescencias temporales lleguen abbster la minima
interseccion posible entre ellas. Todo esto ocasiqume el sujeto lirico
de dicho poema experimente una acuciante soledhdgerse obligado a
vivir fuera de las haciendas encantadas que lo vabtan a actuar,
ilusionandole una y otra vez. Por otro lado, Alon@aijano tampoco es

capaz de insertarse en la inmediatez laboral y btatoica padecida por
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los habitantes de Barcelona, cerrados, en dultimataincia, a ideales
futuros, a todas luces inexistentes para ellos.

Si se tratara de resumir brevemente lo que antecedeviene reiterar
las diversas aproximaciones esquizoanaliticas a eaperiencia
esgrimidas por las arborescencias temporales en doemas delLa
intimidad de la serpienteno siempre coincidentes entre si. Por ejemplo,
si la arborescencia temporal del pasado no dejabm pmbseer
connotaciones negativas en “Cuarentena”, las c@uerdientes
connotaciones de “Las confesiones de don Quijotedquaeren
resonancias de valoraciéon positiva, sobre todoesias compara con las
proyectadas por la arborescencia de la inmediatexpip del entorno
sociolégico de la ciudad de Barcelona, percibide pdonso Quijano. De
acuerdo con lo ya advertido y en contraste con ebkipionamiento
experiencial adoptado por ese personaje, el suljigioco de “Cuarentena”
veia a la arborescencia temporal del pasado compteta de amenazas y
desasosiegos inquietantes, que desaparecerianlamtetidianidad de la
inmediatez presente. Tal es lo que se expresabaitamen “Domicilio
particular”, cuando se aludia a la experiencia ahistorica del hogar,
como refugio frente a lo padecido durante el tramso de una jornada
laboral acuciante. El sujeto lirico de tal poema malla sosiego de lo
por él padecido en consideraciones abstractas, @jéimadoras de lo que
LYOTARD [1984] entiende por metanarrativas, sino en la materiaida
factica de las sensaciones individuales gozadasadlarse en contacto
con el cuerpo de la mujer amdfaAhora bien, la arborescencia temporal
del pasado, a pesar de haber sido tachada, no seesw materializa en
un olvido completo, y de lo acaecido, en épocas manenos remotas,
existen huellas deconstructoras de presencias ,fijasntundentes vy
definitivas. En dltima instancia, puesto que losjesas liricos de los
diversos poemas dea intimidad de la serpienteno sucumben ante la
implacable inevitabilidad de lo acaecido y tampose resignan, por
completo, a permanecer estaticos en la arboresaenemporal de la

18 En las disquisiciones posmodernas esgrimidas potatd, la materialidad factica vendria a ser dquein lo que
se precisa contar, pudiendo ser verificado de algmanera, en oposicién a las explicaciones gldimias,
abstractas y trascendentales, proporcionadas pordtanarrativas.
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inmediatez presente, expresan, valiéndose de lasire®s linglisticos
por ellos poseidos, la inestabilidad de sus promaistencias, abocadas
a reconocer los placeres experimentados tanto enpadado, como
también en el ambito de la actualidad desde donddem a sus propios
sentimientos. Dicha inestabilidad, pudiera ser ftadida de rizomatica,
debido a que se dirige en multiples direcciones,swbo contrapuestas,
sino incluso hasta mutuamente incompatibles. Pamid, no esta fuera
de lugar advertir que el movimiento implicado enesadesplazamientos,
se presta a ser considerado como una muestra dentendido por
diferencia esquizoanalitica por Deleuze y Guattdm. argumentado por
tales pensadores contribuye, asi pues, a esclar@ceérscurso lirico y el
contenido experiencial, reflejado una y otra vez gbd conjunto de los

poemas dd.a intimidad de la serpiente.
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