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Resumen: El articulo intenta abordar el libr&l infarto del almade Diamela Eltit y Paz
Errazuriz a partir de las problematicas genériases ipplica. Por un lado, el hecho de ser de
autoria compartida y resultado de una combinac&hedguajes (el literario y el fotografico),
hace deEl infarto del almaun posible foco de conflicto respecto de las coovmes literarias y
artisticas, tales como la autonomia y la unicid®eto ademas este cuestionamiento va de la
mano de una reivindicacion de la idea de comun@ado productora de sentido, por sobre la
del sujeto individual cerrado sobre si mismo.
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Abstract: This article tries to focus on the bo&k infarto del almaby Diamela Eltit and Paz
Errazuriz attending to genre issues that are dotisg in the volume. Firstly, the matter of dual
authorship and languages combination (Literatuiet Rinotography) implies th&il infarto del
alma might be a focus of conflict according to artisttandards, as autonomy and uniqueness.
Also this conflict goes hand in hand with a vindica of the concept of community as a
producer of sense more that the idea of an indalidnd autonomous subject.
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0. LA ESCRITORA LAVA LAS VEREDAS DEL LUPANAR

as performanceslas “acciones de arte”, también parte de la

obra de Diamela Eltit, parecieran dotarla de cieirteagen

cristica, de comunién con los vencidos (los mas cigns)
de la sociedad: las prostitutas, los marginales locos. Una imagen

potenciada por el discurso programatico que acomapah experimento
artistico:

“Desde los prostibulos mas viles, sordidos y desamagos de
Chile, yo nombro a mi arte como arte de la intemci& o pido
para ellos la permanente iluminacién: el desvaidgo que no
seran excedentes, que no serdn mas lacras, digorgueientes
seran conventos mas espirituales aun. Porque san punéos que
las oficinas publicas, mas inocentes que los proga de

gobierno mas limpidos. Porque sus casas son h@juavalia del

! Carla Daniela Benisz es licenciada en Letras punigersidad de Buenos Aires, becariacdmiCETy se encuentra
realizando el doctorado en Humanidades y Arteswemcion en Literatura en la Universidad NacionaRdsario.
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sistema: su suma dignidad. [...] Insisto que ellospgaaron por
todo lo que hicieron travestistas, prostitutas miguales”

[scHuULZE 2006].

En el contexto delcAapA (Colectivo Acciones de Arte) y bajo la
dictadura de Augusto Pinochet, Diamela Eltit paifiec de excursiones a
esos lugares sordidos y viles. La escritdraja a los margenes de la
ciudad, que no son necesariamente los méargenesrgBogs, pero si
estan atravesados por fronteras simbodlicas sociatenaelimitadas. Se
sabe que la sociedad dispone de una representazstratificada de si
misma, segun la cual lo marginado seréa “bajo” retpede cierta altura
simbdlica de clase, de condicidén, delimitada poptxtenencia al circulo
estructurado de la sociedad. Como se dice en lgajete la izquierda, el
marginal —el lumpen— no esta “estructurado”. En, fia escritora pone el
cuerpo en una relacién —el contacto con el otroenyun espacio —la
periferia social o geografica. Alli convive con ptatutas, recita sus
manuscritos, realiza proyecciones, lava las veretlslupanar y hasta se
lacera la pielscHuLzE 2006].

Sin embargo, la obra literaria de EItit no permiairque se la defina
directamente en relacién con lo cristico o denuhista. Porque el
marginal no aparece aqui con los artificios conosidle la literatura de
denuncia social, ni se echa luz sobre el lumpen densidad realista,
recarga moral o didactismo. Segun afirmscHuLze [2006]: “LoOS
dispositivos neovanguardistas deADA yacen latentes en la produccion
artistica y literaria de Diamela EIltit”. Podria dese que la experiencia
del caDA transporta a esta narrativa los dos niveles queactarizan al
programa vanguardista: la coalicion *“arte-vida”, rpe también la
interdiccion respecto de las formas de represeldtacnaturalistas. Se
trataria, en todo caso, de un panfleto de durablidéigiad porque Eltit, a
lo largo de su obra, desestructura los marcos geanéry apela a una
forma extrafia de realismo. Julio Ortega postulaapala una escritura

no representativa o que, al menos, cuestiona elorvabde Ila
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representacién. Pero que, de todas formas, se gBnen un referente
historico-social y construye con él esta extrafia@tpoa que, a través de
procedimientos oblicuos, situa al marginal en ehtce de la escena. La
primera novela de Diamela Elti,umpéricg tematiza justamente esta
busqueda y es sobre esa novela que Julio Ortegaeartca una critica a
la representacion a través de una radical apropiracie la realidad

contextual:

“Su contrato de veridiccion es otro: puro probabmio, sus
hechos se documentan en testimonios aducidos poprepio
texto, tanto como en la experiencia del lector, esatexto que
la novela asume como horizonte de lo verosimil, itiacy
cémplice. Su propoésito es ir mas alla: afadirle aestra
contextualidad histérico-politica una textualidadtiaética. No
un espejo para reconocernos entre los que tieneanr&ino una
mascara, un simulacro, donde descubrimos que nenmes razon
suficiente, que nos faltaban, precisamente, losvosetextos de

la imaginacién y sus descontentosirffeca 1993].

Es problematica la nocion de ficcion en este purRor un lado, la
escritura estd vinculada a la experiencia, la voiande lo marginal a
través de la penetracidon, casi como un trabajo ampo, en la periferia.
Por otro, los recursos que usufructiua EIltit ponan pgimer plano la
experimentacién formal, pero no lo hacen en funcide sumar velos
sobre lo real o realzar un objeto de arte puramearté&ficioso, sino de
resaltar lo velado y, justamente, por ello lo efeamente real, “la
plusvalia del sistema”. Un trabajo antropoldgico,se quiere, pero que
no desemboca en una literatura de tesis.

Por otro lado, la relacién con el marginal se etdab en funcion de
una proyeccion comunitaria. Se trata de una comaaide lo subalterno,
alternativa a modelos hegemonicos, tales como puoeser los de la

moral, los de la razén o, mas inmediato, el deliméan pinochetista. Ya
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sea virtual, como algo que reponer, o explicitaneenta comunidad es

una dimensién central en varias de las novelas Idi¢: E

“[...] en cada texto todo recomienza: el sujeto, @munidad, la
familia. Y en cada uno se trata de trascender el 8n el espacio
alterno del ‘otro’; se trata de proyectar el diabogustantivo que
rehaga la nocion del ‘nosotros’; de subvertir loeqpasa por
‘natural’; y, en ese proceso, de reconocer un lugawun hablar

hispanoamericano, alternobgTeca 1993].

Esta forma de extender los vinculos con el otroihagn espacio
comunitario es importante para entender el texte @qui interesakEl
infarto del alma Mientras que en una novela posteridano de obrael
esquema esta presente pero las relaciones vinculgue establece son
opuestad En Mano de obra el ritmo est4 impuesto por la rutina del
trabajo; los marginales son trabajadores precamsad/ alienados,
actores que se someten al drama de las leyes dedade. EIl sujeto no se
pertenece a si mismo ni la comunidad se erige coumo espacio
alternativo, sino que esta completamente subyugadados valores
neoliberales. La comunidad es un espacio de emaigerque los
personajes construyen en un intento de sobreviws lvatares del
inestable mercado laboralLa subordinacién a la |l6gica hegemodnica
resulta en la debilidad de los vinculos de empgatisolidaridad entre los
personajes y, finalmente, en el desmoronamiento laecomunidad.
Tragicamente, Eltit yuxtapone hitos histéricos debvimiento obrero
chileno en los titulos de los apartados, con latearporaneidad de la
ideologia neoliberal, en la que la sindicalizaci@s vista como un
peligro.

Para una vision mas generabrTeca [1993] resume los diferentes

valores con que la idea de comunidad aparece emdaslas de Eltit:

2 Ademas de las evidentes diferencias formales tpugse si la definicion de novela siempre es proftica en la
obra de Eltit, la ruptura genérica Beinfarto del almaes completa.
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“En su primera novelal.umpérica(1983), la plaza publica es una
metafora de la comunidad ausente, convocada erawgolasedio;
en su relato neo-épicBor la patria (1986) lo comunitario es el
espacio del sujeto femenino subvertor; y Eh cuarto mundo
(1988) la familia es el ‘cuarto propio’ (Virginia @lf) que se
vuelve ajeno para el mundo simbdlico del cuerpo.dimension
‘literal’ de este proyecto narrativo radica fuera b ‘ficcion’ en
la ‘verdad’ reformulada como el texto implicito, lspacente, de
cada novela. La dimensién ‘figurativa’, en cambies la
hipotesis de trabajo (y de placer) que reformulani@auraleza

genérica de la novela”

Pero mas alla de las utilizaciones tematicas o entutales de la idea
de comunidad, me interesa resaltar las implicangias tiene el concepto
para la percepcidén estética. La aparicion de nuefasnatos obliga a
renovar las herramientas conceptuales y quizas t@ambamerite el
rescate de terminologias que habian permanecidoduakes o a la
sombra de los campos conceptuales disciplinaresedna sentido, la idea
de comunidad ha sido rescatada desde perspectivbesoéficas o
politicas, y siempre bajo la necesidad de quitagpeso a los
esencialismos o a visiones homogeneizantes.

Al centrarse en la diferencia, la marginalidad yogto, es evidente
que la comunidad de Eltit camina su propio senddde. hecho, lo que
nos permite verkEl infarto del almano es tanto la construccion de una
comunidad alternativa por parte de una autora pseHar su propia
postura ante la literatura y el arte, sino queexdtd invierte la ecuacion:
postula la necesidad de construir vinculos con t@b ara —a partir de
ellos— generar nuevas formas de percepciéon y comgiém. Por ejemplo,
comprender el gesto artistico dentro de un entramadlectivo, siendo
éste el que completa su sentido, nos aparta devVeund de la estética

moderna. La cual entiende el arte como un produsittgular y de un
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creador singular, la figura del autor hace pesar ssumbra sobre su
creacién. En cambio, para algunas concepcionegretevas del arte, la
dimension colectiva es la plataforma dadora de isentEs asi como, por
ejemplo, para las expresiones del arte popular, ¢édscciones y la
percepcion de lo estético se definen en el d&mbi¢olal comunidad. En
palabras de Ticio Escobar: “la referencia a lo ctieo se vuelve
fundamental para caracterizar lo popular [...]. Ldtawva popular refiere,
asi, al conjunto de practicas de un grupo subatiegme se reconoce
como comunidad particular y produce sus propioshsilos o hace suyos
simbolos ajenos de acuerdo con sus necesidadesctowds”. La
importancia politica de una comunidad (subalterrtpje maneja sus
simbolos es evidente, pero ademas, en ello, el pofaular se sustrae de
las taras de la autonomia y obliga a estirar lanceptualizaciones
candnicas, puesto que “puede conservar al mismmogela eficacia de la
forma y la densidad de los significados. Este maeimio, que oscila
sobre los limites de la representacion, resulta) &l que trata hoy de
imprimir el arte contempordneo a sus produccionegapzafarse del
dilema que le plantea su impugnacion estétiea®osar[2011: 26]
El infarto del almatambién contribuye a esta impugnacién y, con

ello, a dar cuenta del caracter sumamente relatd® las “vacas

sagradas” del arte: unicidad, autonomia y espeidéd.

1. EL INFARTO DEL ALMA

Afirmar sin mas queEl infarto del almaes un libro inclasificable es
una salida facilista. Para darle contenido a suactar inespecifico,
convendria situar su dificil clasificacién en reil@c con la busqueda de
Eltit de asumir la marginalidad desde un lugar gustorsiona los modos
del realismo social. Si, como dicen algunos crisicaen sus novelas
anteriores EIltit tensiona la forma novela ya seasdie el
neovanguardismo heredado dedDA o desde la yuxtaposicion de codigos

(provenientes del cine, de las artes visuales, aldokografia, asi como
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de géneros ficcionales o documentalef)l, infarto del alma puede
entenderse en esta secuencia como una nueva ratceln de la forma
y, al mismo tiempo, un nuevo ahondamiento en la qugsla de
comunicabilidad del referente marginal.

Es decir, si la forma novela o el caracter ficcibnga eran
problematicos en algunos de los textos previos té,Een El infarto del
alma son categorias directamente prescindibles. Por empeEltit es
solo una de las autoras del volumen. Puesto fluimfarto del almatiene
una presencia diferente respecto de los anteribibess: contiene texto e
imagen y es producto de una dupla autoral (EltiPyz Errazuriz) sin
jerarquia. Del mismo modo, entre imagen (las foedgas de Errazuriz) y
los textos (a su vez de diferentes caracteristicasnos) tampoco esta
establecido algun tipo de subordinacién. Las foedggs no ilustran los
textos, ni estos son epigrafes explicativos deiha&genes.

El movimiento implica un nuevo viaje a la periferi@oncretamente, a
las afueras de Santiago, al asilo publico de entesrnmentales de
Putaendo. Las fotografias documentan el viaje, exirvde guia para
graficar el movimiento y el descubrimiento del mwndel asilo, pero con
un énfasis especial: Errazuriz fotografia a loslabds enamorados en
parejas. Las imagenes tematizan el eje principalodetextos de Eltit: la
vinculacién entre amor y locura.

En cuanto a estos, los textos muestran una hetemidad de
discursos y tonos, la cual -sin embargo— permitertai precaria
clasificaciéon. Claro que se trata de tonos que mrsf@esentados
fragmentariamente por lo cual las continuidades gpermiten la
clasificacién necesitan ser repuestas. Asi y toglmguentro tres tonos o
niveles diferenciables en la prosa Heinfarto del alma.

En primer lugar, las cartas, siempre bajo el titdm justamente, “El
infarto del alma”. Son paragrafos con cierto tonoclo que, desde una
primera persona, escenifican la voz de la locurgiste ademas un hilo
tematico que hace de los “infartos del alma” unaieseaeconocible: la
narracion de una mujer que enloquece de amor ygoarsecuencia, la voz

se desborda respecto de los limites representatesnadel relato, los de
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la razén o los del sujeto. La narradora hace unaesde referencias a
entidades (el &ngel, la vidente, el dios manco)lan que se muestra su
subjetividad quebrada: “No te imaginas |lo que egirvcon la voz de un
angel que te impreca todo el tiempo y te dice qoesaras, que no seras,
que no serds amada. Que no serds amada te diceglasitiva voz del
angel y me confunde y no cumple con su tarea de/aglae” [ELTIT &
ERRAZURIZ 2010:5]. Entre las regularidades que se permite el desdolals
“infartos” estdn encabezados por la apelacion ateillocutor: “Te
escribo”, por lo que remarcan la relacién dual ere e inscriben. Si se
siguen los encabezados, se observa el cuadro gtengi@a la locura. En
el anteultimo “infarto”, la narradora enfrenta ddaaadono y en el ultimo
la soledad, evidenciada en la pérdida del intertocupues cambia el “te
escribo” por “escribo”.

Otros paragrafos contienen un tono mas ensayistiogJuso por
momentos, etnografico-documental cuando Eltit dseriel “diario de
viaje” o aporta datos historicos sobre el hospicAmui la autora asume
la voz de la narracién y aporta posibles explicae® respecto del tono
lirico, intimista y desmarcado que caracteriza te\del loco en los otros

paragrafos.

“[...] ¢qué estética amorosa los moviliza? Veo antielanmateria
de la desigualdad... en esa descompostura, encuezitroentro
del amor. Comprendo ejemplarmente que el objeto damas
siempre un invento, la maxima desprogramacion deelal y, en
ese mismo instante, debo aceptar que los enamorpdssen otra
vision, una visién misteriosa y subjetiva. Despudes todo los

seres humanos se enamoran como locos. Como loeos?t &
ERRAZURIZ[2010:16].

En otro de los apartados, “El otro, mi otro”, Eldgkplica que:

“[...] los asilados en el manicomio de Putaendo anehramor a

través del delirio del otro y cultivan el ritual da muerte en
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ascensioén lirica. Cultivan el lirismo para mantenlar Gltima
ausencia, la méas alta renuncia como es la pérdidaetos
mismos.

La zona conflictiva de Dios hubo de habitarlos. Halpues que
inclinarse ante lo sagrado que porta la encarnadéhrito, que
pone en movimiento el mito. Habrad que olvidarlospagar un
tributo ante la conmovedora e irregular union ddosssujetos

siameseS’ELTIT & ERRAZURIZ [2010:47].

Los asilados del hospicio, alienados de la realidadle su propia
razén, estan por eso mismo mas abiertos a la réhacion el otro. El
divorcio con la sociedad les permite generar vilmsuimas auténticos de
un amor poco culturalizado, es decir, no motivado pazones sociales,
econOmicas o estéticas. En consecuencia, reconshrey mismo “centro
del amor”, lo especifico amoroso, a través de larega —la “donacién”,
escribiria Eltit— delirante al otro. Es por elloegel vinculo entre amor y
locura no es una redundancia trillada que aumeatt&rddicion tragica de
la literatura, sino una demarcacion de las posdaties relacionales que
un marginado social establece en virtud del olvitbosi o —mejor dicho-
del irse de si. El lirismo de la voz del loco esauamscenificacion virtual
de esta pérdida del centro consciente y razonadagvartir de la cual se
genera, en forma vincular, el “centro del amor”.

Me interesa resaltar la forma ritual y, en corretag el contenido
mitico que caracterizan este tipo de vinculo comteb. Con ello, Eltit le
otorga un espectro auratico y un valor de creeradiavinculo amoroso.
Ticio Escobar, a partir de la nocion bejaminiana dalor cultual,
relaciona el ritual de las comunidades indigenaso otro de la sociedad

occidental, con la dimensidn auratica que recularebra de arte:

“[...] justamente esas culturas paralelas al disaurdel arte
moderno, esas mismas culturas a cuyas expresioré&ssintensas

se les retacea el esplendor del aura universal, Em que
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mantienen la proto-aura, la original, la vinculada formas
rituales complejas que sostienen lo social y lopmmden sobre la
distancia esencial que mantiene abierta la repres@@n ante la
imposibilidad de nombrar lo real (y ante la desesga

necesidad de hacerlof'scosar[2004:181].

Si, por un lado, en las comunidades indigenas, &b rforma parte
de esa distancia auratica, del espacio entre laremssmtacion y lo
inefable; por otro, también encontramos en la dexién de Eltit,
implicancias miticas, misteriosas y sagradas para @amor,
experimentadas en el tiempo-espacio suspendido rdelal y por un
sujeto fuera de si y en comunidon con otros. Redprgnte, Ticio
Escobar también marcé esta relacion entre el deskarte y el amor:

“El aura es la carga libidinal, el plus de deseogqglumina una
cosa: para que deseemos algo, debe haber un cadejamiento,
una sustraccion que incite la mirada. Las figuras ¢b

enigmatico y lo inquietante, bases del arte, seaba®n la
posibilidad de que exista una ‘minima distanciaomo dice

Benjamin, entre el espectador y la obra. Obviamgesteanulamos
la distancia, desaparece la magia de la cosa: yegia investida
de deseo. [...] El artee.como el amor, como el pensamiento
reinventa la distancia con su objeto: ni lo fetizhini deja de

mirarlo” orTiz [2013].

En consecuencia, la postulacion de un modelo relal basado en el
loco, que esta fuera de si y es profundamente “s&'m abandona
cualquier tipo de esencialismo fundante para eksujEste se expresa en
un oximordénico ritual lirico que escenifica intimame su fragmentacion

psicoldégica y, en un segundo momento, se definelelazo dual.
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Ahora bien, este lazo dual también busca multipisea La Diamela
Eltit que escribe las zonas ensayisticasEdenfarto del almase esfuerza
por establecer vinculos con los asilados y formarte, ella misma
también, de la comunion amorosa. Para ello utildzstintas tacticas. En
primer lugar, destaca que los asilados, si bien gmados, no son
asociales, al contrario son justamente la “plusaadiel sistema”: “a mi
también me besan y abrazan hombres y mujeres asdeclales debo
disimular la conmocién que me provoca la precartedi® sus destinos.
No sus rostros ni sus cuerpos, sino me refiero @astmo comun y diferido
destino” [ELTIT & ERRAZURIZ 2010: 9]. La voz del ensayo asume al loco
como otro, en tanto no elimina la diferencia, pemui “el otro” es “mi
otro” porque ambos —el otro y el sujeto que enuncsa constituyen en el
vinculo comun. Es esa dimension comunal que caraadeel enfoque de
Eltit en varias de sus novelas, a partir de la csielcompone su propia
subjetividad; recordemos  su postulacion progranmgtic'prostitutas,
travestistas, mis iguales™.

Sin embargo, es también importante el otro puntocdeatacto que
Eltit establece con los locos: ella también celebstamente en

Putaendo su propia historia de amor, la de su apwoorla literatura:

“Iniciamos nuestra peregrinacién que no es mas goesubir y
bajar escaleras, subir y bajar, cercadas por losljps, por las
camas ya clasicas de los hospitales estatales,Ig®ormpacientes
gue nos siguen besando y besando y entre los besibsrados
aparece en mi el signo del amor. Después de todeidjado para
vivir mi propia historia de amor. Estoy en el maontio por mi
amor por la palabra, por la pasion que me siguevpcando la

palabra’ecLTiT & ERRAZURIZ[2010: 12].

Los locos y la autora son participes de un espaoimpartido en el
amor. Ahora bien, al mismo tiempo que el sujeto eenstituye

“inesencialmente”, este espacio comunal tampoc@aoede a apriorismos
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0 esencialismos, sino que encuentra su sentidddich de sus vinculds
En otras palabras, no es una comunidad que seeai@nte una identidad
(étnica, nacional, etc., como tradicionalmente fiom® el esquema
comunitario), sino que, al definirse en el movimierrelacional, es una

comunidad abierta al otro.

“En todas las distintas expresiones apasionada® ydtro, que
a la vez que lo conforta lo amenaza, cuando poneelngro la
estabilidad de su fragil unidad que, sin embargeguiere
tercamente traspasar su propio umbral para perdexsela
disolucién de su poder, de su propia imagen, demsedo. A la
manera de una carrera incesante marcada por lagdekiad, los
afectos caen sobre la otra figura en la que se si¢po los signos
simbdlicos y materiales de un anhelo cuyas frondepaesentan

limites difusoS”ELTIT & ERRAZURIZ [2010: 33].

Lo cual, como ya dije, tampoco implica la elimindnidel conflicto.
Eltit explicita que construye su vinculo con loxés problematicamente,
porque la diferencia no se salda, cuando aclara glle y Errazuriz
participan como “convidadas de piedr@€LTiT & ERRAZURIZ 2010: 19]. La
rearticulaciéon de la dimensidén subjetiva, tamizga la experiencia del
loco, comprende una puesta en crisis de la ideasweto como unidad
cerrada. Esto destaca una aporia constitutiva:elaser fuera de si y una
fuerte apuesta por el ser hacia/con/por el otroclal se expresa en el

histéricamente desdefiado espacio de los afectos.

% Para Jean-LumaNcy [1991: 3]: “Yet it is precisely the immanence ofmi@ man, or it isnan taken absolutely,
considered as the immanent being par excellenaectinstitutes the stumbling block to a thinkingcommunity”.
Ante lo cual rescata y reelabora la idea de conaghfiero como una comunidad en la que “Being ‘iteelfhes to be
defined as relational, as non-absolutenesal¢y 1991: 6].
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2. COMUNIDAD, LOCURA Y LITERATURA

Una de las hipotesis subyacentes del texto, lavdetulo entre locura
y literatura, demuestra que los desprendimientospeeto de los
parametros ficcionales no se dan sin rodeos. Pugetpara dar relieve
a la relacién entre amor y locura (mas generalmeatdre amor y
enfermedad), Eltit reconstruye colateralmente umaje literario, en el
que incluye a Breton, Rimbaud y el romanticismo. \HEhculo locura-
literatura, asi justificado por una tradicion prdeate, podria
desembocar en el lugar comun del arrebato tragpsljgro que —para
Eltit— esta presente en la estetizacion romantiealal enfermedadeLTiT
& ERRAZURIZ 2010: 64, 67]. En contraposicion, el texto resignifica ese
vinculo algo trillado para generar una idea mayae,gcomo he intentado
desarrollar, nuclea una de las propuestas centrdkeslas novelas de
Eltit: la gestacion de una comunidad alternativa.

El hospicio de Putaendo habia sido creado parargHretuberculosos,
en el momento en que la enfermedad estaba dejapdoed una epidemia,
y luego fue utilizado para albergar a los enfernmoesntales. Este detalle,
gque podria ser simplemente anecdoético, dispara flaggpnta que

estructura la parte final del texto:

“[...] si cualquier espacio habla de una comunidadrganiza una
memoria; ¢qué forma comun?, ¢cual memoria comunripod
llegar a establecerse entre los antiguos tuberamdoy los
presentes cuerpos locos? Hablar sélo del nexo denfarmedad
es reducir una especulacion sobre la geologia dejal. La
enfermedad es, desde luego, el eje mas evidentediatamen
meédico invisible que los une. Pero, si siempre seelve a la
escena primaria del crimen, si el crimen sigue péugndose, Si
los signos reaparecen camuflados porque se niegaworar, ¢, qué
lugar comun reaparece en el hospital psiquiatried plueblo de

Putaendo?: El amoréLtiT & ERRAZURIZ[2010:73].
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Como cada posible extracto citable dd infarto del alma éste
también condensa un cumulo de reflexiones imbricsadaiya ldégica
parece obvia, pero es necesario deshilvanarla pepaner las diferentes
capas que componen la aparente sencillez de umaepa lectura. Aqui
vemos que la comunidad se extiende en el tiempaahbxs enfermos del
pasado; mas alla del aparente suelo comun —el distgoo meédico, la
realidad concreta de la enfermedad—, la extensi®@meterminada por el
valor de un signo que se repite ritualmente. Launalteza de ese signo,
la que constituye finalmente la comunidad y da sdmtunificador y
ritual a la repeticion, es el amor.

Es importante, para Eltit, destacar que es el apnoo la enfermedad
lo determinante de la comunidad puesto que el aesla escena primera
del crimen (la “no pertenencia” social). Es deda,l6gica relacional de
la donacién amorosa se impone por sobre la marcaasalel sujeto y
asegura que la existencia de l|a comunidad se deftmano una

manifestacion del ser-en-comun, en la extensiéonaat otro.

“[...] los pacientes enamorados en el interior delspital
siquiatrico del pueblo de Putaendo, contindan seocnente el
legado de los cuerpos tuberculosos en una tradidi@bada y
como un mero gesto modélico de su pasado. Ellofzaa el rito
amoroso, amando al otro con la misma intensidad tjeee el
grado de su enfermedad. Lo aman con la desazénpgoeoca la
profunda pérdida de las garantias civiles, arrudmmrl llamado
familiar a la prolongacion de la especie. Un amoueqes
Gnicamente gasto y desgaste afectivo y por ellodes$pilfarro

puro. Ellos aman so6lo por la necesidad atavica o@rd eLTiT &
ERRAZURIZ [2010: 73].

Hasta aqui, la comparacion entre la experienciarasa de los locos

y la forma del ritual, le sirvié a EItit para otaage al amor una
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dimension auratica, vinculada a lo sagrado, cuyasurrencia vy
continuidad contribuyen a dar coherencia a un modele posible
comunidad. Sin embargo, finalmente se ve que, adedeasu vinculaciéon
con la creencia y de su contenido comunitario, &b rse caracteriza
también por el gasto.

Esto nos acerca nuevamente a la concepcién de lriqua maneja
Ticio Escobar, a través de un aspecto que profumde relacion entre
ritual y comunidad. ErnLa belleza de los otrgsde 1993, la idea de ritual
presenta una articulacion mas compleja respectaldanos de sus libros
anteriores (sobre todd&l| mito del arte y el mito del puebloPuesto que
explicita el caracter bivalente del rito: éste aviez que interviene sobre
lo social, lo transgrede. Acontece en un no-tiengue detiene la rutina
cotidiana y en una préactica del derroche y la gigad, lo cual —para
Escobar— se parangona con las exigencias que latieat moderna
(particularmente la estética kantiana) impone a tdgetos culturales

para considerarlos artisticos:

“Como el arte, el rito descubre desde el disfrazlyartificio.

Como el arte, disloca los fendmenos y desarregléieshpo para
gue puedan ser vistos desde un angulo distinteraltos papeles
para que los actores replanteen sus situacionem)sgrede la
I6gica de lo real, interrumpe la tediosa rutinaldeproduccién y
rompe el circuito de lo establecido para renovas sagnificados

sociales y encarar la verdad extrafia del otro lddbenigma”
ESCOBAR[2012:234].

Desde la oscuridad de la forma, se apuntala la rooee y la
revelacion: “Al final termina, entonces, interviméo sobre lo real social
[...]. Pero lo hace desde su propio terreno, el ngalsocial, y con su
propia légica: la gratuidad del significantggscosar2012:235].

El ritual contiene una compleja combinacion en e reafirma la

comunidad pero, al mismo tiempo, implica una suspén y una
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transgresion de lo social. En el caso de los a®sitada transgresién es
extrema, puesto que el loco pone en duda el esquaenaujeto sobre el
gque se sustenta el contrato social. Al mismo tienfgoaunque parezca
contradictorio), su ritual convierte esta inutilidlaocial en el derroche
del donante, generador de vinculos de una comunialaernativa: “El
otro, en el momento del amor, actuando la simbaododé un solo cuerpo,
de una misma mente, abierto a la circulacion e ricdenbio de su
primitiva energia. Una pasion que es especialmepbsesion —-a la
manera de los posesos, de los alienados— y robprdptar al otro para
si. O al revés, donarse como cuerpo y como mentetad” [ELTIT &
ERRAZURIZ 2010:39].

Habria que aclarar qué&l infarto del almaresalta una diferencia
importante entre el tuberculoso y el loco. Mientrgsie los locos
constituyen la forma extrema de la no pertenena&,romanticismo
configur6 un haz de significados complaciente paeatetizar la
enfermedad y ocultar a los verdademtsos del capitalismo en ascenso,
los cuerpos proletarizados. Por ello la autora ctegdza a Putaendo
como un “lugar de encuentro de dos formas sociad@slas que se
establece el naufragio del sujeto; lo fisico y lemhal”, pero también
“espacio de confrontacién de dos miradas colectidasergentes: una
mirada tefiida de condescendencia inducida porn&siogia amorosa, la
otra, inflexible ante el delito de la no pertenealcj73].

Ademés de este linaje particular, y quizas porujdlde él, toda una
tradicion literaria insiste en asociar las transjomes de la locura con
las de la literatura. Las palabras del loco tienensignificado esquivo
que recuerda a la palabra poética; pero no dejaeteésta —afirma Julio
Ramos en su lectura sobtel infarto del alma un albergue para las

esquirlas de la razén:

“En los momentos mas radicales de sus recorridambién la
literatura, como la locura, transitara y cruzaras ldimites,
sometiendo el orden de las articulaciones, de gl misma, a

la tension mas plena de la errancia y el extrayjia] Alli, sin
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embargo, postulard con el gesto mismo de la camdéha del
nombre, una ética, un juicio a veces severo, urelahbe para el
extravio, para lo escombros, los restos que dejasenpaso la
I6gica del buen sentido y la racionalidad. Volverke alli
iluminada, a poner en forma, a dar cuenta de |lastabfe que ha
Visto” RAMOS [2011: 155-156].

Con ecos benjaminianos, Ramos explica que, asi ctanbteratura
puede ser locura, también es viaje, puesto quegaenexperimente el
extravio, vuelve a si para dar cuenta de la expeige y el relato es la
forma que toma el regreso. La literatura, que siempuega con los
limites de lo establecido, nunca se termina denirentras que los locos
de Putaendo permanecen internados, desdoblados fdersi y carentes
de relato. Si el legado romantico puede acarreariedgo de neutralizar
estéticamente lo revulsivo de la enfermedad; en kliam los locos
“levantan un escenario desviadamente romanticoleque jamas ocurrira
una carta de amor, en el que no quedara un relat® gtestigie su
dramatismo, en donde jamas la fama amorosa loseralfeyenda dentro
el imaginario social’[ELTIT & ERRAZURIZ 2010: 74]. Se trata de una locura
sin relato y el cuadro romantico queda, en esteoca%lesviado”,
imposibilitado de regreso.

Ante esta ausencia, sin embargo, se erige el reteoEltit que es
justamente una experiencia de viaje. Aunque, enmsworia, el texto
pierde el tono de “diario de viaje” y asume la vdel otro (tal como
sucede en los “infartos”) y hasta se desvia —casiematicamente— en
los apartados titulados “La falta”, los cuales -esar de mantener cierta
ilacion— no desembocan en ningun momento reveladersentido. De
todos modos, el mismo texto se construye desdeeglteso de Eltit de
Putaendo y es significativo al respecto que lo hagarito en México,
como si intentara enfatizar el desplazamiento. Fagala por la
vocacion cristica de la escritura del Eltit, laeliatura aqui funciona

como la palabra del testigo y testimonio de viapue regresa (a la

107
Hapax n° 7, 91-114



razon) y le da forma de relato a la desbordanteutac Claro que la
particularidad del texto, la que lo desencaja de liteeratura como
institucion, es que Eltit cierra el circulo amoreloa-literatura vy
completa asi el cuadro de la tradicion literariagpéo hace con la logica
del donante y con una forma -ella misma— inestapleariable. Para
Ramos, esta l6gica instala una economia alternatisaulsiva dentro del

ciclo neoliberal y su correspondiente I6gica de ©wmo:

“El libro funda su fuerza contestataria en la pdatién de un
intercambio alternativo de dones. Tal economia ralé¢iva, sin
embargo, inevitablemente recorta y escinde los tegaentre las
imagenes y las palabras de las peregrinas y elpmuégrasi mudo’
de los otros, los locos enamorados. La distancigilpbata el
recorrido mismo del viaje, la trayectoria de lasrggrinas, el
itinerario de la mediacién entre las palabras, imsgenes y los
cuerpos casi siempre mudos y anénimos de los locos

fotografiados’ramos [2011: 159].

El intercambio entre las autoras y los locos sdkaotra tactica
vincular, la definitiva porque define el libro, questablece Eltit con los
internos. No solo comparten una historia de amdanosque ademasl
infarto del almaes una respuesta a la carencia de relato, intestamar
la voz de los “casi mudos” y completar en la letsa comunidad,

haciendo, al mismo tiempo, comunidad con ellos.

3. EL LIBRO-RITUAL

El libro se erige como un “acontecimiento” (la deiiion es de Julio

Ramo$) que rubrica, justamente en su acontecer como ypectd de arte,

* RAMOS[2011:156].
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la realizacién de una estética alternativa. Ya flieho que se trata de
una obra colectiva, lo cual cuestiona el sujeto detle de la tradicidon
occidental, volcada al encumbramiento de la unididBor ello y por ser
fruto de una experiencia compartida de “caida” es Imargenes, es
equiparable a las acciones de arte debAa. Este método de produccidn
colectivo se traduce en la variacion de registrosformatos que
construyen, todos ellos y en conjunto, el aconteemo deEl infarto del
alma. Como artefacto, el libro es una combinatoria deticitos registros
gue cuestiona la especificidad del medio; como aeoimiento, es una
apuesta estética por resaltar la creacion colectera contraposicion a
los postulados de la wunicidad; de hecho, para Rames el
“agenciamiento de la amistad” la “condicion mismal dcontecimiento”
[RamMOs 2011: 66]. No es azaroso, afirma Florencia Garramufio, quanse
formas de arte inespecificas conkd infarto del almalas que ponen en
escena debates en torno a la comunidad: “Mas aBauda esencia
producida colectivamente, mas alla de la identi€idm homogénea que
funda la pertenencia, la gran apuesta del arte paedico se propone
como una invencién de lo comun sostenida en uncaldidesplazamiento
de la propiedad y de la pertenenci@arramufo 2013].

En contrapartida, el libro mismo sale de si y sestouye como ritual.
O al menos, trata de escapar a la fijeza de undipadon (ineludible
dentro del mercado editorial), reconstruyendo uoacepciéon artesanal,
popular y colectiva del arte, a través de la mditglad de formatos, la
elaboracion compartida y la postulacion de la comad como factor de
sentido. Esto no tiene tanto que ver con el hecleo gdie, para una
comprension cabal del libro, sea necesario repohaes diferentes
funciones que, a modo de una sumatoria de partesy daracter
multimedial a la obra. Sino que el acontecimientdenta resaltar el
valor de conjunto, en el que los diferentes sujetin¢ervinientes
participarian, no como unidades individuales, siaofrentandose a si
mismos y fuera de si. Esos dos movimientos explitancombinacidn
especial entre las autoras y los asilados, y elessp particular que

recubre la obra. En otras palabras, la dimensiéorriteal esta dada, no
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porque sencillamente exista una repeticion lituegdel evento (el amor),
sino porque el eje dador de sentido estad fueraaduhcion autoral y
desplazado hacia lo colectivo.

Esta comparacion entre la forma ritual tradicionallos intereses
vanguardistas de las autoras no peca de anacronisimge tienen en
cuenta (de nuevo) los aportes tedricos de Ticio obsac sobre arte
popular. Para él, los rituales sobrevivientes des laomunidades
originarias muestran varias similitudes con los eimeises del arte
contemporéaneo y su furibunda reaccion antimodemscobar encuentra
algunas de las banderas de la posmodernidad just@Emen un espacio
gue no se rige por las cronologias post. Los rigsalinterpretados como
fendmenos artisticos, constan de una puesta ennasgee, como tal, es
transitoria pero también multimedial. Sus compomsntdramaticos,
poéticos, plasticos, musicales son un conjunto grario pero de una
sofisticada combinatoria puesto que en €l se judégareproduccién

simbdlica de la sociedad:

“Irbnicamente, si estas manifestaciones careciaetarsus propios
significados rituales y tuvieran una mera intenci@stética,
podrian ser cOomodamente clasificadas bajo las dia®gr
categorias eruditas del arte actubbhppening performance body
art, ambientacionesenviromente, incluso,eat arf).

Pero, en verdad, hay varias coincidencias entreeHqa montajes
y estas expresiones de origen vanguardistico: umgyo®tras
trabajan el espacio, apelan a la participacion dspectador,
invocan la integracion del arte con la vida cotitdda integran
distintas disciplinas y géneros (danza, plasticasioa, teatro) y
emplean los mas variados soportes, incluido el paehumano.
Es justamente a través de este repertorio diverse gl arte
experimental de hoy cuestiona el concepto restvixtde arte;
esos desbordes de la escena tradicional le permcmarsiderar

como artisticos fendbmenos que no eran reconocidoroctales
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por no cumplir con las convenciones impuestas & eoncepto”
ESCOBAR[2011:73-74].

Entre los desacoples que produce respecto de latieat moderna,
esta forma de concebir el arte desestima el sustraideolégico—
fuertemente dualista que subyace en aquella; ell @ea traduce en
definiciones en términos de forma y contenido, @ pwsibles derivados:
autonomia, formalismoart pour l'art vs. compromiso, mimesis, arte
social. Al contrario, “la extrapolacion de la diomia forma/contenido
al campo de la cultura popular siempre lleva a dadusion de que ésta
se encuentra en falta en uno de los términos de epasicion,
considerada de forma binaria y fatdlFscosar 2011: 46} En el ritual, el
extraflamiento del ritmo cotidiano no se hace enespacio asocial, sino
en otra temporalidad también comunitaria, “transiat’ [EscoBar 2012:
234]. Siguiendo este razonamiento, la literatura denbeba, una praxis
de la literatura mas bien, tampoco podria ser leddaclave dualista sin
que ésta la remita sin mas a alguno de los codigmsocidos, el de la
literatura de tesis o el del experimento formaln sompletar ninguna de
las condiciones requeridas por ellos. Por el comtraEl infarto del alma
nos permite leer la inespecificidad como un resca¢elo residual de la
ideologia moderna: no solamente en cuanto a losadgs, sino a las
formas colectivas de concebir la produccién est@ticas categorias de
ritual y comunidad tradicionalmente fueron soslagad incluidas en el
ambito de lo popular, el folclore, lo premoderngamitivo. Cuando no,
estetizadas al modo romantico.

Eltit justamente sobrevuela las categorias que habel arte popular
una aventura comunitaria |l infarto del almaritualiza, a través de la
combinacion imagen-palabra, la puesta en textoudaVerso amoroso de
los locos. Maria Eugenia Brito considera tambiémqmooun rito que se
superpone al de los locos, el cierre del procesodecir, el relato de la
locura: “Es aqui, también, en este ‘Diario’ dondeldbor de la escritora

y la fotografa se disefian como labores que deséatraesas practicas,
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gue haréan otro rito, que sitiaran, que situaramdéaquedad, la dureza del
apartado edificio dentro de las lineas imaginarnda$ arte”. El resultado

es la reconversion de la subjetividad de Eltit émiwual:

“Eltit sutilmente permite la permeabilizacion de Bteratura con
el delirio amoroso como un acto ritual con el clajra remover
el estatuto sacrificial de los cuerpos enfermos aa plar que
plenifica la imagen de esa Otra: la erdtica, laatiga, la que se
evade de los centros y que traza sus contornos asnzibnas

limites de su cultura y su historia en el ‘amoraaplalabra’”
BRITO [1999].

Las palabras de Brito se sostienen sobre el obgetie la misma Eltit
de lograr el trazo literario de la locura que, remtparaddjicamente, es
enunciado en el anteultimo “infarto del alma” p@a Yoz de la loca: “Me
abandonaste como si fuera una antigua apestadafidlre negra me
inunda de un modo funerario. S6lo mi deseo puedmpadecerse. Traga
mi corazén, el alba llegaDe arte serda hoy mi deslumbrante deseo
Qué maravilla. ¢Piensas que alguien podria acaso incendiar
verbalmente la tierra?” [ELTIT & ERRAZURIZ 2010: 80, resaltado mio]La voz
de “los infartos” que, como dije, va acentuandocuadro de pérdida y
locura, finalmente, desemboca en el arte y la Htara. Deseo, locura,
arte y palabra construyen una cadena de signifisadoe auna a las
autoras con la comunidad —transhistorica— de Putaen

Ahora bien, las diferencias son asumidas y el aeoimiento deEl
infarto del alma por mé&s que ponga en interdiccion las formas
instituidas del arte y las del sujeto cerrado sobireno podria ser —claro
esta— un producto netamente comunitario o poputar ello se juegan los
mecanismos de difusion, publicacion y consagracgue involucran a
todo el campo intelectual y no corresponden sola decisién individual
del escritor. Por eso, la anterior cadena seméantnexesitaria ser

extendida con un eslabon, el del viaje. Es el viage decir, la literatura
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como retorno, la forma diferencial que toma el altuescriturario de
Eltit.
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