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Resumen: El nacimiento del cine supuso nuevas posibilidaatéisticas gracias a la unién de
manifestaciones tan diversas como la literatura&stzenografia o la muisica. Pero, mas alla de
otras cuestiones, la relacién entre el cine y texdtura siempre ha sido estrecha, como lo
demuestran las numerosas adaptaciones cinemategréfe obras literarias. En ese sentido un
caso especifico tiene que ver con el género bicgrajue en tantas ocasiones ha sido empleado
como base para el desarrollo de las peliculas &ficgs obiopic. A este respecto, en este
articulo proponemos un acercamiento a la vida keghdo del compositor Johann Sebastian
Bach a través de la pelicuxénica de Anna Magdalena Ba¢hTRAUB & HUILLET 1968], un

film basado en una biografia novelada de dudosa aworé pasado. La intrinseca relacién
entre biografia impresa y filmada, las divergengiespias en los soportes fisicos y la riqueza
audiovisual del medio cinematografico seran algu®os aspectos que abordaremos a lo largo
de las proximas paginas.
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Abstract: The birth of the cinema opened up new artistic ipdiges thanks to the union of
diverse arts as literature, staging and music, amather disciplines. But the relationship
between cinema and literature has always been ,chsesvidenced by the numerous film
adaptations of literary works. In that sense, acifipecase involves the biographical genre,
which so often has been used as the basis forlthefpbiopic. In this sense, in this paper we
propose an approach to the life and work of theoBae composer Johann Sebastian Bach
through Chronicle of Anna Magdalena BadBTRAUB & HUILLET 1968], a movie based on a
fictionalized biography of dubious authorship soteeades ago. In this article we will focus on
the connection between printed and filmed biograghg divergences between physical and
audiovisual supports and the magnificence of filin a

Key words: literature, cinema, biopic, music, Johann Sebadsiach.

0. INTRODUCCION

as manifestaciones literarias, pictéricas, arquid@ccas,

escultéoricas o musicales son elementos inseparaliek

hecho histérico debido a que las artes forman pateela
sociedad. Pero, junto con el interés hacia las shda arteper se
también los creadores han sido tomados como objetestudio por parte
de la historiografia a lo largo de los tiempos. Aspr del menosprecio
hacia los artistas en determinados momentos hiso&ri considerados

! Virginia Sanchez Rodriguez es doctora en Musicaldgienciada en Historia del Arte y tiene un méasteMuUsica
Hispana por la Universidad de Salamanca, Mastefagmacion de Profesorado por la Universidad Intgamel

Valenciana y el Titulo Profesional en Musica porGanservatorio Profesional de Musica de Valladokith

participado como ponente en congresos en EspaftagBloy Austria y es autora de diversos articalestrados en
la relacion entre misica y medios audiovisualesieR&mente ha recibido el Premio de Investigacioh32a la
Mejor Tesis Doctoral por la Fundacion SGAE.
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meros artesanos por ejercer un oficio esencialmeminual, en los
siglos Xxx y xxI se suceden las investigaciones, los homenajes, las
retrospectivas y las biografias, en diferentes fatems, sobre escritores,
pintores, escultores o compositores, testimoniose gdescubren vy
recuerdan su vida y su legado. En ese sentido cabBalar las
aportaciones del género biografico, no solo de farmscrita sino
también audiovisual, como fruto de las transforno@&s propias de la
contemporaneidad.

A este respecto, en el presente articulo proponemma reflexion
sobre las innovaciones formales que los medios @auduales otorgan al
meétodo biogréafico, centrandonos en sus aplicacioaesel ambito de la
musicologia a partir de uno de los compositores rraportantes del
patrimonio musical: Johann Sebastian Bach (16850)75Ademas de
incidir en el valor didactico del cine para transimiconceptos e ideas,
esta contribucién tratara de analizar la imagenBdeh ofrecida en la
gran pantalla a partir de la adaptacion de una kitig novelada, con la
intencién de recapacitar sobre el poder divulgatide los medios
audiovisuales en el ambito cientifico y reflexionarcerca de la

rigurosidad del cine como fuente de conocimientolale artes.

1. LA LITERATURA ARTISTICA: EL METODO BIOGRAFICO Y SUS

POSIBILIDADES AUDIOVISUALES

Toda investigacion sobre el pasado o el presentgpeeialmente
aquella dirigida a un contexto no exclusivamenteudgativo, deberia
verse sujeta al empleo de una o varias metodologhakependientemente
de su formato fisico. En el ambito cientifico un tm&o es un conjunto
de relaciones intelectuales que permite sistematiya valorar los
conjuntos histéricos, ordendndolos con vistas a unéerpretacion
posterior. Pero en ese sentido debemos tener emtaugue toda
metodologia es relativa, pues cada uno de los nodaakistentes puede

aportar aspectos validos y especificos para el comiento; por tanto, lo
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ideal seria compaginar diferentes técnicas, como nh@todologia

formalista, positivista, iconogréafica, sociologi@aestructuralista, entre
otras. Sin embargo, el método que ha gozado de éx@® a lo largo de

la historia es el biografico, probablemente deb&adnterés acerca de las
vidas y las leyendas de los creadores, por encinea cdiestiones

propiamente técnicas o cientificas.

El método biografico es la metodologia mas antigus
probablemente, la herramienta de conocimiento mépleada a lo largo
de los tiempos. Se basa en el uso sistematico dardentacion y otras
fuentes que sirven para conocer y divulgar la vidda obra, en este
caso, de un artista, pero también para recreaitleasion social, cultural
y politica de la época del individuo. Durante mush®iglos las
biografias se habian visto rodeadas de desprestidEbido a que el
meétodo biografico fue especialmente cultivado poucimos aficionados;
no obstante, el género goz6 de una revalorizaciomadgir de los afios
veinte del sigloxx gracias a la labor de la Escuela de Sociologia de
Chicago.

Desde el punto de vista conceptual, una biografédbed entenderse
desde una doble vertiente: por un lado, el protagtanrepresenta su
sociedad; por otro, ésta debe comprender el estddidtas relaciones del
biografiado ante esos hechos sociales a los quendeenta en su vida
cotidiana. En cualquier caso el punto de partidarapaealizar una
biografia debe ser siempre una documentacion ampliegurosa, basada
en datos historicos, diarios y correspondencia, ebonbjetivo de recoger
el modo de vida coetdnea al personaje de la fornda mxacta posible.
Por tanto, en la narracion biografica de un pergserdebemos considerar
no solo su legado, sino también sus circunstangassonales y el
contexto historico en que desarrollé su existir.

Ahora bien, debemos tener en cuenta una caracteaistinicamente
podemos considerar que se produce el reconocimiemdovidual de un
artista cuando su legado comienza a desvinculagdesdntir anénimo y
colectivo, es decir, cuando esas obras no cuentanuna funcién vital o

religiosa asumida por la poblaciobn como propia. Pega razon no
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siempre hemos contado con biografias de artistasjocse observa en la
Alta Edad Media, donde apenas existian documentos gbordaran el
estudio de un artista o un objeto artistico conareé¢bido a que la mayor
parte de las obras formaban parte indisoluble deitta de la sociedad,
sin posible reflexion ajena a la circunstancia fista a la que se veia
anexionada. Sin embargo a partir de la Baja Edadlilecontamos con
un numero cada vez mayor de creadores concienciadasla relevancia
de su arte y de relatos biograficos, incrementaedes gran medida en
torno al Renacimiento Debemos remontarnos al sigbov para contar
con las primeras noticias biograficas de artisteigndo un antecedente
del método biografico lo€omentariide Lorenzo Ghiberti (1378-1455),
donde recopila teorias antiguas, aborda la vidapddores florentinos,
romanos y sieneses y establece unas bases te@odas el arte.
Posiblemente el ejemplo biografico mas conocidol@&bra tedrica
de Giorgio Vasari (1511-1572%) La doble condicién de pintor vy
arquitecto ha quedado relegada debido a la relensadel legado literario
de Vasari, que escribe esta obra como propuestacdedenal Farnesio
con la intencion de realizar un repertorio biogcafi a pesar de que
existen varias ediciones y, por tanto, diferenteslidatorias dependiendo
del mecenas en cada una de ellas. Este volumen6coom gran éxito y
difusion en Europa y puede considerarse la primeaxa que, como tal, es
aplicada una metodologia a la historia del arteroRPea pesar de la
relevante informacién contenida, tampoco podemosviab las
deficienciad que el método biografico plantea en el &mbito tigco,
como ya se manifiesta en el volumen de Vasari, puea verdadera

historia, o historia del arte, o historia de la noss no se puede

2 Los nuevos valores establecidos por los personajeentistas, inspirados en la Antigiedad, psoeatencion en
los seres humanos, en su individualidad y en susiemes. A partir de este momento prevalece el hism® frente
a la preocupacion medieval por lo mistico y lo mivdonde Dios era el centro no solo del univenso de la vida de
los hombres. De este modo, el hombre recuperdiad@ si mismo, el ser humano va a ser consciEnga valor y
su dignidad, y eso lo observamos en la proliferacié la representacién del hombre a través deltoeyr de los
profusos estudios de anatomia.

3 VASARI [2002]

A pesar de sus aspectos ventajosos, el métododbzmha planteado numerosas dificultades croncddga o

largo de los siglos, en la mayoria de los casosdpeconocimiento, asi como un abuso exacerbadoé&imlatas,
irrelevantes en algunas ocasiones, que no apaesgeEaminadas a otorgar una imagen rigurosa ni vhjetel

biografiado.
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presentar como una sucesién de vidas de artistas.

Debido a que se trata del método mas antiguo, ynak cultivado,
contamos con un gran numero de practicantes a tgolale los siglos,
estudiosos que consideraron que la historia de¢ aldbia ser escrita a
partir de la historia de sus pintores, escultorearguitectos, aquellos
“mas excelentes”, en palabras de Vasari. Lo ciedsoque, con el paso de
los tiempos, la metodologia ha ido sufriendo lasdificaciones propias
de la época. Es decir, el método biografico dellsigvi no puede ser
idéntico a aquel que se desarrolla en el sigloii, momento en que se
llegd a la superacion del método biografico graciasla labor de
Winckelmann (1917-1768), y menos aun del que sedpukkevar a cabo
durante el tecnoldgico siglxxi. En palabras de Wassily Kandinsky:
“Toda obra es hija de su tiempo, muchas veces edrenale nuestros
sentimientos. De la misma forma, cada periodo deudura produce un
arte propio que no puede repetirdePor tanto, junto con la existencia de
innovaciones sociales y técnicas que han permif@aconservacion de
documentacidén —registros civiles, archivos y ceste documentacion,
etc. — también existen nuevos soportes que siganfimaneras novedosas
de plantear las biografias. Y es en torno a estastion donde podemos
hablar del método biogréafico audiovisual, especiafte en relacion con
el cine.

Aunque la idea de capturar el movimiento por medmscanicos es
aun mas remota, se considera que el cine nace ocoafan documental
con la proyeccion de la salida de los trabajadodesla fabrica Lumiere
en Lyon por parte de los hermanos Auguste y Louis1895. También
en una fecha temprana, en 1896, se puso énfase&d earacter ilusionista
del cine, que podia recrear o falsear la realidataaés del trabajo de

Georges Méliés, que rodé el primer gréitm, L’Affaire Dreyfus, o sus

> KANDISKY [1996: 21].

® En realidad en la década de los afios 90 del siglen diferentes paises se desarrollaron intentosptesentar
imagenes en movimiento y, en cada uno de esos,fdeasas diferentes nacionalidades, se va a gegtestablecer
la primera fecha de nacimiento del cine. Por suepan Alemania los hermanos Skladanowsky, Max yl,Em
también proyectaron imagenes en movimiento en ndvie de 1895.

" MELIES [1899].
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ingeniosas fantasfas comiaje a la lund. Pero, junto con la mimética
representacion de la realidad y al afan fantastidos medios
audiovisuales también han mostrado interés por gacrbiografias de
personajes ilustres. Nace asilbadbpic o la pelicula biogréfica.
Personalidades de diferentes ambitos y nacionakdadan sido
recordados a través del celuloide, siendo uno d® pooneros David
Wark Griffith con su peliculaAbraham Lincolf, que ha sido uno de los
presidentes mas homenajeados, tal como queda deatwmsta partir de
los titulosYoung Mr. Lincoln(El joven Lincoln®, de John Ford, dAbe
Lincoln in Illinois (Lincoln en Illinoig*}, film dirigido por John
Cromwell. Otro punto relevante tiene que ver cors lhiografias de
figuras histdricas europeas, como es el caso deau& Arco, una mujer
paradigmética para la historia de Francia que fiewdda al cine erLa
pasién de Juana de Aréy protagonizada por Maria Falconetti, y en
Juana de Arc®, donde la heroina es interpretada por Ingrid BeagmEn
el caso de los artistas, en los afos treinta l@@ahios unbiopic sobre un
pintor, Rembrandt, asi como peliculas biograficas basadas en otros
intelectuales como Emile Zola €fhe life of Emile Zol¥ o Thomas Alva
Edison que, por su parte, fue biografiado en laigdh Edison, the man
Esta es tan solo una pequefia enumeracion de paHlcagule ratifican el
temprano interés suscitado en los medios audioVvesigor conocer y
popularizar la vida de hombres y mujeres que re@mnédn con sus
hazafias la historia universal y la naturaleza dedadicién humana.
Ahora bien, en relacion con las biografias impreselscine presenta
ventajas e inconvenientes que no impiden, por otparte, el
acercamiento de los espectadores a los personagésc@onados. El
poder masivo de los medios audiovisuales no gemerdas acerca de la

divulgacién del biografiado que, por otra parte,apgce representado

8 MELIES[1902].

9 GRIFFITH[1930].

10 rorD[1939].

11 cROMWELL[1940].
12 pREYES[1928].

1 ELEMING [1948].
14 KorRDA[1936].

15 pIETERLE[1937].
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segun la documentacién seleccionada para su comsulde acuerdo con
la vision subjetiva que el cineasta ha desarrolladbre el protagonista,
relegando a un segundo plano la imaginacion deleesdor. Eso si, la
subjetividad no es un aspecto exclusivo del cineepuna pelicula, un
objeto filmado, es un ente que puede presentaresirdubjetivos de la
misma forma que las biografias impresas debido @ gmbos tienen que
ver con la creacion humana, que es infinita y paedo

De acuerdo con nuestro objeto de estudio, debida aisibilidad de
los medios audiovisuales para biografiar persondjestres del ambito
artistico y centrdndonos en una parcela especitled saber, en las
proximas lineas nos aproximaremos al género bidgoatomo fuente de
conocimiento en el campo de la musicologia, pero sodo de forma
escrita sino también audiovisual. En concreto, elcleo de esta
disertacion radica en la vision de Johann SebasBaoh a través de una
pelicula,Crénica de Anna Magdalena BadBTrauB & HUILLET 1968], que
estd basada en una falsa biografia, como hemostadanpreviamente.
En este sentido, tratAndose de un personaje deltammbusical, podemos
considerar un acierto el hecho de plantear biografiealizadas a través
de los medios audiovisuales puesto que la musicaalo significd para
Bach, en este caso, un sustento econémico sinodgiermind su modo
de entender y vivir la vida. Asi, pues, la imagesl dnlusico aleman, en
el caso delbiopic, puede ser recreada a partir de los datos litesari
recopilados y conservados, pero también a partirlaleescucha de su
musica que, como comprobaremos mas adelante, no fedamd parte de
la Alemania del sigloxviil sino que ha sido seleccionada como banda

sonora musical de la pelicula homdonima.

2. APLICACIONES AUDIOVISUALES EN EL CAMPO DE LA MUSICQOGIA: EL

CINE Y LOS MEDIOS AUDIOVISUALES

El ambito de la musicologia ha experimentado nowdedasustanciales

en las ultimas décadas, tanto relativas a las nadtofdas aplicadas a la
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disciplina como a los objetos audiovisuales susiddes de estudio
propios de la contemporaneidad. Por un lado, enaldualidad se
continua reflexionando y proponiendo nuevas metodods que tienen en
cuenta la insercién de novedades técnicas aplicades ensefianza de la
musica y a la investigacion sobre la materia. Paroolado, la
performance las grabaciones de audio y los videos de divefsosatos
son algunos de los nuevos —0 no tan novedosos—-rs@p@ue recogen la
obra de compositores o creadores, por no hablarasge posibilidades
creativas que han dado lugar los medios audioviss.a¥ es que el cine,
como obra de arte total, supuso desde sus inicims campo de
experimentacion artistica a partir de la convivendie manifestaciones
tan diversas como la literatura, la escenografia, arquitectura o la
musicd® entre otras.

En relacion con el cine, la musica ha sido una a® disciplinas que
mas aportaciones ha realizado, no solo por la ici®ser de obras
musicales para formar parte de la banda sonora ecalisde unfilm sino
por la cantidad déiopics protagonizados por personajes ilustres de este
ambito. De hecho, ese vasto numero puede ser urtinesio
significativo: el hecho de que la séptima arte ded unos valiosos
minutos a recrear la historia y el legado de unkltedad del contexto
musical denota un reconocimiento afiadido a la teasencia del
personaje por si mismo. Asi, en ese sentido lagmes de la musica en
el ambito filmico se ha realizado a partir de doasv

Por un lado resulta inevitable sefialar la insercia compositores
ilustres en el ambito cinematografico debido aédatilizacién de algunas
de sus obras como parte de la banda sonora mudiegeliculas. Desde
el nacimiento de la industria, el cine siempre hentado con musica,
incluso cuando aun era silente: era habitual laspneia de orquestas, en

grandes teatros, o pianistas, en pequefias salagutndo musica en

%A pesar de que todas las disciplinas artisticasigualmente relevantes a la hora de llevar a eataopelicula,
hasta hace unas décadas la musica ha sido la quer atencion habia recibido debido a la visualigexpia de la
cultura occidental. No obstante, esa situacionasmbdificado, como queda constatado a partir dabasdantes y
nuevas lineas de investigacion que plantean aliestie la misica en relacién con la imagéff. OLARTE MARTINEZ
[2005y 2009].
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directo de forma sincrénica a la proyeccion de imgagenes para mitigar
el sonido del primitivo cinematografo y acrecentarconcentracion del
espectador en la historia. Pero inicialmente no esencebia la
composicién de unas musicas especificas para cadaesmcia o pelicula,
sino que se interpretaban obras de autores clasit@sdenominada
“mGsica de conciertd”. Asi, esta primera via contempla la insercién de
musica preexistente de compositores conocidos ymbstigio para crear
nuevos codigos semanticos, otorgando mayor popdéaria las piezas
musicales y nuevos lenguajes filmicos. Este es, tmrto, el primer
reconocimiento por parte del cine hacia los compmrsis.

Pero, por otro lado, el cine también ha otorgadtevancia a esta
disciplina a partir de la existencia de peliculaseggabordan el mundo de
la musica, tradicionalmente considerado elitistenttadas en narrar y
recrear la vida de grandes autores. La visibilidkedalgunos personajes
musicales en la sociedad de su época, el romamicique rodea la vida
de algunos de estos musicos y el enfoque que lohesha otorgado a su
vida y obra han sido algunas de las causas que determinado su
insercién en el cine protagonizanddoopics. Sin embargo, el cine, como
obra de arte, ha prestado atencion en su mayorianas musicos

especificos por encima de otros, como apunta JaRadkigaled®

“Las biografias de musicos trasladadas al cine aanude han
estado vinculadas a vidas irregulares, torturadageocexistencia
exigua. Interesa mas el Beethoven del testamento de
Heiligenstadt o el cadaver de Mozart arrojado ddsa comun de
un cementerio vienés que la acomodada biografiaRdehard
Strauss, como ya observo en su dia Michel ChioneEk®a sentido,
es habitual que el cine como arte de gran espetdagwinculado
al sustrato del melodrama se haya fijado en lasaside Chopin,
Schumann o Liszt, y mucho menos en las de J. S.hBat ya

7 Ademas de esta musica preexistente de composiid®sos, también se empezaron a componer y pigara
piezas tipo recogidas y recomendadas para secaatetierminadas por un caracter especificosulessheet
18 RADIGALES [2009: 167-196].
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citado Richard Strauss o Marice Ravel. Aunque ehaya

redundado en retratos poco o nada fieles a la dedlihistérica”
[RADIGALES 2009: 1638].

Ahora bien, algunas peliculas, al igual que ocumen ciertas
biografias impresas, no recrean Unicamente acomtieritos contrastados
de forma rigurosa y, en ocasiones, se hace masapiécen aspectos
anecdotico¥ que en las aportaciones al campo de la musicologaeste
caso. Es decir, debemos comprender las peliculagrbficas como obras
artisticas mas que puramente cientificas, de lanmigorma que ocurre
con las obras literarias eminentemente de caradteulgativo. Por esa
razén debemos reflexionar sobre la importancia plelceso de seleccion
de documentacion antes de abordar cualquier obrsade en hechos
histéricos, una cuestion extensible a las biogrmafiampresas. Sin
embargo, Radigales destaca el predominio del carafictticio delbiopic

por encima de otros aspectos:

“El biopic es, a pesar de sus pretensiones historicistagémero
condenado a traicionar la veracidad de los hechos. primer
lugar porque el cine, arte del tiempo por antonomaxomo la
musica) recurre necesariamente a la sintesis crcafoomp. Hay
que demostrar en tiempo real un tiempo ficticiolloeobliga a la
seleccion. De algun modo, pues, nuncabebpic puede verse
como verdad documental. Por ello, serd vana lagireiton de dar
al cine de corte histdrico o biografico una conditio dimensién
de veracidad, por muy honestas que sean las intemes de

guionistas y realizadorégrabpiGALES 2009:172].

19 Esa abundancia de anécdotas y ausencia de rigadokiografica en torno a la historia de los contposs se
comprueba en la peliculemadeugrormMAN 1984]. A pesar de la calidad técnica fileh y de recoger algunos datos
reales sobre Wolfgang Amadeus Mozart, asi coma@tepo de composicion, existen inexactitudes datpelicula

y la biografia de Mozart puesto que, entre otrgeet®s, el también compositor Antonio Salieri nesencio la
muerte de Mozart ni lo acompafié en sus Ultimos momse como narra dilm. De hecho, fue Franz Xaver
Siissmayr, uno de sus discipulos, quien tom6 dicted®ozart de algunas partes del Réquiem cuandoséste
encontraba postrado en cama, no Salieri, como apaimuestra.
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En cualquier caso, y atendiendo a algunas de ldscudtades del
biopic en relacién con el método biografico, a continwacaebordaremos
la peliculaCrénica de Ana Magdalena Bacfil968, Daniele Huillet y
Jean Marie Straub), centrada en la recreacion delltimos afos de vida
del compositor a partir de la hipotética vision sle segunda esposa. El
hecho de que se trate de una adaptacién audiovidealna biografia
novelada, como tenemos constancia hoy en dia, heeraénado la
seleccion de este titulo para abordar algunas difaddes del género
biografico desarrollado a través del cine. En cua¢gq caso podemos
considerar que la inserciéon de un autor de musmamo Bach, en un
objeto audiovisual es un aspecto pertinente del@da dimension sonora

de la disciplina a la que dedicé su vida.

3. ESTUDIO DE UN CASQ JOHANN SEBASTIAN BACH EN EL CINE A TRAVES

DE UNA BIOGRAFIA NOVELADA

Johann Sebastian Bach (1685-1750) fue uno de lospositores mas
célebres de todos los tiempos y, a pesar de quebsa permanecio en el
olvido durante cierto tiempo, desde el sigdx su vida y su legado han
acaparado la atencion de musicélogos, intérpreta$icionados vy
ciudadanos de a pie movidos por el aura de su proidun musical. Su
extensa familia, su agitada vida laboral, su prafonsentimiento
religioso y sus numerosas y magistrales composi€sorson tan solo
algunas de las razones que han determinado a lgolae los siglos el
interés del método biografico en la figura de Badhg¢luso en pleno
siglo xxi1. Ahora bien, no todas las biografias y los estsdpublicados
han contado con una documentacién rigurosa comea,basncluso se ha
llegado a crear cierta confusion entre el génerogbafico original y el
novelado. Tal es el caso del volumen que lleva pibulo La pequefia
cronica de Anna Magdalena Bach.

Durante décadas se mantuvo la creencia de quebed [publicado en

Londres en 1925 de forma andnima bajo el titubb pequefia crdnica de
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Anna Magdalena Baclse trataba de una biografia escrita por la segunda
esposa de Bach, pero desde hace méas de medio seglwa demostrado
que no era a&l El hecho de que en la primera edicién no constalra
nombre de la autofd junto con la narracién en primera persona,
acrecent6 el malentendido que, sin embargo, tamdoeoesclarecido en
ediciones posteriores. En realidad el volumen fgerdo por la escritora
inglesa Esther Meynell, que llegdé a sentirse inolumn el lugar de la
propia Anna Magdalena, como da cuenta en el conferdel libro. Sin
embargo, esa situacion hace que nos planteemosrefiexion: puesto
gue no se trata de una biografia basada en vivendales, y tampoco es
el relato de una vida plasmado de forma objetivagya entran en juego
las apreciaciones personales, estamos ante un é&gerdp biografia
novelada.

Este libro, que es la base del argumento f@ikh que abordaremos
posteriormente, no es un buen ejemplo de metodaldgbgrafica sino
gue incluso podria ser considerado literatura fatith debido a la
informacion contenida y a la forma en que los hexlson expuestos. El
ejemplar ofrece datos historicos que coinciden cotras fuentes
historiograficas pero, en ningun caso, debemos abygue se trata de una
falacia, especialmente si consideramos que est&adar en primera
persona y que fue considerado un testimonio veddidebido al inicial
anonimato en la autoria. En cualquier caso resirtadable el éxito del
volumen, que fue seleccionado como nucleo de ldcpdd en la que nos
centraremos a continuacion.

Cronica de Ana Magdalena Bacl{1l968) es el primer testimonio
audiovisual, desde el punto de vista cronolégicasdado en la narracion
dramatizada de la vida de Johann Sebastian Bach.tr&&a de una
pelicula de corte historicista de nacionalidad ganwm-italiana dirigida
por el matrimonio compuesto por Jean Marie Straubaniele Huillet,
una relacién profesional que dio como fruto dos ipelas previas,

20 g musicélogo Adolfo Salazar ya dio cuenta de Uéoda delLa pequefia cronica de Anna Magdalena Bach
SALAZAR [1951].
2 siBLIN [2011:289].
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Machorka-Muff(1963) yNicht verséhnt oder Es hilft nur Gewalt wo Gewadtrischt
(No reconciliados¥. Tras una inicial visualizacién, y méas alla detutb,
podemos corroborar las coincidencias narrativasonceptuales con el
libro de Esther Meynell. No solo ambos testimonipsrmiten que nos
aproximemos a la vida de Bach a través de los d@su segunda esposa
sino que los episodios recogidos en la muestraitifnpertenecen, en su
totalidad, a la obra literaria mencionada, ademéassdtar basados en otra
documentacion con la que trabajaron los cineas$as.embargo, ademas
de las limitaciones propiamente literarias de laraolde Meynell, la
pelicula esta determinada por las estructuras nalescque forman parte

de la muestra. En palabras de Barton Byg

“The film marks a transition in Straub/Huillet’s wio in that it
initially had a script that was written by the filmakers rather
than excerpted from other texts as in all subsequéms. But
whereas Roy Armes writes that Chronicle is the only
Straub/Huillet film without a literary source, this not accurate.
Most of the language of the film is taken from dovents:
letters, texts of cantatas, the necrology. Althoutinaub claimed
only the title came from Esther Meynell’'s book, THattle
Chonicle of Anna Magdalena Bach, the narrationaktgee and
the chronological sequence of music and events lparaits
structure. The method of letting musical structurssggest the
form of the film rather than begin subordinate tag, however, a
consistent aspect of Straub/Huillet’s treatmentadifthe material
they select for their films. Research on the docubseconcerning
Bach’s life also brought the filmmakers into contaaevith
Heinrich B6ll, whose work forms the basis for thefirst two
finished films. And finally, the struggle to makehd film,
involving as it did the rallying of colleagues fromarious

countries, reveals the political nature of filmmagiin Europe in

22 5TRAUB[1965].
ZByG [1995].
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the late 1960’s[Byc 1995: 51-52].

El argumento de la pelicula propone un breve repasa vida de Bach
a través de la narracién de su esposa desde gwe st conocen en la
corte de Anhalt-Céthen, donde era maestro de capilhasta el
fallecimiento del compositor. A lo largo ddlim se relatan episodios
relativos a la vida personal de Bach, se habla we geencias religiosas
y se muestra su labor profesional, con una ateneigpecial a la etapa de
Leipzig, donde ocupd el puesto de maestro cantor Sdato Tomas.
Igualmente, la muestra también aborda el origeraldginas de sus obras
mas célebres, comd&l clave bien temperadola Ofrenda musical el
Album de Anna Magdalena Bagctel Magnificat o la Pasion segin san
Mateo. El film concluye dando cuenta de los problemas de vista de
compositor y su fallida operacién, que le llevd a rhuerte tras cuatro
meses de enfermedad.

Pero la pelicula, al igual que ocurre en el voluntiéerario, aprovecha
la ocasion para ensalzar el profundo sentimientbhgieso de Bach en
torno a los dltimos momentos de vida. Anna Magdalemue en la
muestra es interpretada por Christiane Lang-Drewafmrma que, unas
horas antes de que su esposo falleciera, y traspooer al dictado un
coral para voz y 6rgano sobre la melodiaando estamos en las penas
mas grandesy cuyo titulo final fueDelante de tu trono yo me parel
compositor pudo recobrar la vista. Este testimonésulta inverosimil
desde el punto de vista médico, pero la narraciénedte episodio no
hace sino acentuar la religiosidad del composiando cuenta incluso
de un milagro e incrementando la imagen romantieaBach, algo propio
de la época en la que fue escrita la obra literaria

A pesar de que el protagonista no emite ni una gakabra a lo largo
de la muestra, todo gira en torno a Johann SebmastBach. EI
clavecinista holandés Gustav Leonhardt, ataviadgpisela moda barroca,
es el encargado de dar vida al compositor alemarsaolo en escena sino

ante el clave y el dérgano, instrumentos de los gua un virtuoso, al
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interpretar las obras musicales que forman partdadeelicula. Uno de
los aspectos que llaman la atencion de ddte es que no se trata de una
pelicula convencional con nimeros musicales insergano que estamos
ante un gran concierto que cuenta con secuenciagadas. Esta
afirmacién queda corroborada a través de la visdlaidl musical pues, de
los 93 minutos totales del minutaje, la musica @ba8l minutos a traves
de 27 intervenciones. Podemos considerar, por tagte la musica esta
presente casi en la totalidad de la pelicula, isoluuomo musica de
fondo de la narracién textual con la voz femenimaoéf, la propia Anna
Magdalena. La eleccién de Leonhardt como protaganie la cinta, asi
como la estructura musical de la pelicula, resporadeinterés de los
cineastas por recuperar el espiritu de la musicadra y por abogar por
un modo de interpretacién musical del barroco da forma mas pristina

y fiel a su espiritu, alejada del romanticismo:

“Another primary goal, from a musical point of viewas to get
away from ‘romantic performance practice’. To thiend,
Straub/Huillet dedicated much time and travel tonding
performers who could use the original baroque iunstents, a
practice that was not at all common at the timer Fostance,
they were told it was out of the question that angowvould ever
play a natural trumpet again. But as Straub noweth some
pride in 1968, “In the meantime they’'ve managednot without
some impetus from my film project, which could alstohave
been realized in 1959”. It was also not easy tadfan chorus that
would take the risk of dedication only three boys ¢ach part,
that is, a choir of twelve. The live recording ohiaterrupted
performances also goes against industry practiceaud saw this
as an attempt to restore integrity to the musicaustures that
are so often totally shattered by the power of thieema to

reconstruct them{sic 1995: 55].
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Toda la musica presente en 8lm de Huillet y Straub es obra del
propio Bach, salvo un motete usual en latin paraielomingo posterior
a la festividad de la Trinidad compuesto por Leoohrus, que se
involucra en una afrenta con Johann Sebastian psrrésponsabilidades
profesionales que uno y otro tenian a su cargo,axem narra en el libro
y en la muestra. Musicalmente se ha realizado uel@csion de obras
bachianas que acompafian la recreacién histérica ug g@ermiten,
simultaneamente, el lucimiento de Leonhardt y eleite del espectador.
Es decir, las composiciones insertas de forma diegéen la muestra,
ademas de comprenderse como un elemento clave qgargextualizar la
vida de Bach, también inciden en el valor estétom las mismas. Sin
embargo, y con la intencion de mantener un caréctguroso, se ha
optado por incluir datos relativos al legado deimgpmsitor y se ofrecen
imagenes de sus autografos o facsimiles de formecrénica a su
escucha.

La pelicula comienza con la interpretacion del ‘“edro”, del
Concierto de Brandemburgo n°, 5primera obra musical que es
continuada por la interpretaciéon de algunas de lbasves piezas del
Album de Anna Magdalena Bachin “Aria” para soprano de I€antata
BWV 244a el “Ricercare a seis voces” de [@frenda musical el coro
“Sicut locutus est” delMagnificat en doy el coro inicial de laPasién
segun san Mateoa cuyo estreno nos trasladafdim. Sin embargo, y a
pesar de la abundancia musical, sorprende el siteqoe acompafia los
iniciales titulos de crédito. La musica aparece ednminuto uno de la
muestra, acompafiando los ultimos nombres impreyognlaza con la
primera secuencia de la pelicula que muestra al piproBach
interpretando el final del primer movimiento deConcierto de
Brandemburgocitado previamente. Esto tiene que ver con el riése
audiovisual de las intervenciones musicales: seplaseguido que la
musica sea escuchada pero que también sea visdalizespecialmente
en el caso de las interpretaciones de un musicougioblogo tan célebre
como Leonhardt. Esta circunstancia explica el hecd®oque la musica

siempre sea inserta de forma diegética pues, aunmgmnpafie como
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musica de fondo la narracibn de Anna Magdalenamgi® podemos
observar el foco de emision del sonido y los intétps estan presentes
en la escena, aunque sea en segundo término.

En relacion con la imagen ofrecida del musico, ponde considerar
que, en effilm de Huillet y Straub, Bach es presentado como umihe
familiar y trabajador que es capaz de anteponernrabajo a su vida
personal, a pesar del amor a los suyos. De esteons®dincide en el
caracter de sacrificio del compositor y en el mado abordar la muasica
como una obligaciéon proveniente de Dios. Asi, ndosse incide en su
faceta de autor, director o maestro cantor sino e subraya el
profundo sentimiento religioso, como se muestralanescena en que
Bach anima a rezar a los internos de Santo Tomakedpzig como una
actitud cotidiana de acuerdo con su concepciénadeidla y de la musica.

A este respecto, el valor de la musica insertaapdliculaCrénica de
Anna Magdalena Bachpresenta una doble intencion. Por un lado, la
musica presenta un caracter narrativo al ilustrar que el propio
argumento plantea, especialmente cuando se escuftegmentos de
obras que son mencionadas en la narracion o deqlees se muestran
fuentes documentales impresas. Por otro lado, losgues musicales
insertos en efilm también pueden mostrar una funcién expresiva. Esto
tiene que ver con el hecho de que el espiritu de ilerpretaciones
musicales subrayen los valores morales y religiogog el compositor
ilustra, de acuerdo con las creencias personaléxampositor y debido
al recogimiento que la musica de Bach mantiene tfariacluso en pleno
siglo xxi.

De acuerdo con la relacién entre la obra literayida propiamente
cinematografica, podemos afirmar que la pelicula Steaub y Huillet
plasma de forma fiel el espiritu recogido en elrtibha pequefa crénica
de Anna Magdalena Baclescrito por Esther Meynell. Ahora bien,
ademas de tratarse de la adaptacidén cinematogréeaina biografia
novelada que durante décadas habia dado lugar as®zpciones sobre
su autoria, los cineastas reconocen el valor déraliajo audiovisual por

reivindicar la concepcidén de Johann Sebastian Bawino un icono de la
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cultura alemana y por las criticas politicas condes en la muestra:

“When asked about his strategy for making a filmoab such a
major German cultural icon, Straub has claimed thathad been
initially unaware that Bach was viewed as such dratl begun
his work with a blithe lack of prejudice, with theaiveté of a
child. That Bach was indeed a German cultural ib@tame clear
as Straub encountered resistance to the productsmmetimes
disguised in nonsensical technical reservationghsas the claim
that there was no place to put a camera in an odgén Finally
Straub had come to the conclusion that people “coossly
wanted to obstruct the film, to prevent Bach’s nu$iom getting
into the movie theaters. This music had to staythe concert
halls”. This resistance to the film, especially businesspeople
and cultural functionaries, led Straub to more proative
statements. For instance, he noted that Bach wadsatively
unknown in Germany and connected the Bach projextthe
political struggles around the B6ll films by calgnit “yet

another film about the unresolved German pgs¥c 1995: 53].

Es decir, a pesar de la distancia cronoldgica emdrgida de Bach
y la convulsa década de 1960, la figura del comjposes planteada por
los cineastas como un icono para suscitar la reflex Ahora bien, mas
alla del enfoque critico, el interés d@@onica de Anna Magdalena Bach
(1968) radica, entre otros aspectos, en que seatds la adaptacion
cinematografica de una biografia novelada regidam@mente por la
musica, algo propio puesto que todo gira en relacidn ilustrar la vida
de Johann Sebastian Bach. No obstante, esta muesir&as la Unica
centrada en recordar las circunstancias vitales ly legado del
compositor, como lo demuestradratorio de Navidad(1996, Kjell-Ake
Andersson), Mi nombre es Bach(2003, Dominique de Rivaz) &l
silencio antes de Bach{2007, Pere Portabella). En cualquier caso, e
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independientemente del enfoque de la pelicula ylaeseleccion de
episodios de la vida del musico, lo cierto es qoédahn Sebastian Bach
se erige como un personaje de interés audiovisneluso en pleno siglo

XXI.

4. CONCLUSION

Tras lo comentado hasta el momento, Unicamente mekeincidir
en el hecho de que el presente articulo ha trataloeflexionar en torno
a las divergencias existentes entre el método kfigo y las
adaptaciones biograficas audiovisuales, hispic. Independientemente
del caréacter cientifico o artistico de una obranifida, lo cierto es que el
cine puede ser una herramienta exitosa para divulgaransmitir el
legado de artistas y personajes historicos peroadimiar que, como un
producto de ficcién, udilm nunca debe sustituir otras fuentes de estudio
de la historia del arte, de la literatura, de lasit@da y de ninguna
disciplina. No olvidemos, por tanto, que el cinegnmo disciplina que
depende del ser humano, ofrece como resultado obrdgetivas que
obedecen a la voluntad y al gusto del cineasta.

En nuestro caso nos hemos aproximado a la figuraJdkann
Sebastian Bach, uno de los méas célebres compositdeela historia de la
musica, a partir de la adaptacion cinematograficm wnha biografia
novelada. La confusion que ha rodeado el volumeprasolLa pequefia
cronica de Anna Magdalena Backunto con la calidad de la pelicula de
1968 dirigida por Huillet y Straub, han justificadel interés por un
analisis audiovisual de la muestra, que esta deteada formal y
estéticamente por el elemento musical. Ademas de lartuosas
interpretaciones de Leonhardt, @lm se erige como una muestra que
persigue el encumbramiento de Bach como un simbods que como un
incansable trabajador de la disciplina musical anooun compositor
barroco olvidado durante siglos. Y es que JohanbaStan Bach fue y

seréa recordado como un icono de su época.
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