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Resumen:Proponemos una lectura acerca del acercamientaroeoi entre narrativa policial y
trabajos académicos sobre ella. Por un lado, efewia una recapitulacion de los trabajos
académicos sobre el género policial en la Arger{iirelgunos de Hispanoamérica), con especial
atencion a los publicados en los (ltimos veintesaBo este recorrido, reconocemos un punto de
inflexion dado por la segunda edicion Asesinos de papétle Lafforgue y Rivera), en 1996,
pues elimina los relatos que incluia en su verd®n977 y se queda solo con ensayos criticos.
Por otro, hacemos un breve repaso sobre la litargiolicial argentina, del mismo modo, con
énfasis en los Ultimos afios. Estas dos recapituiasi nos dan pie para concebir un pequefio
subgénero: el policial académico argentino.
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Abstract: | propose an interpretation about the reciprodalttimnship between detective fiction
and academic works on that literature. On the @l hl recapitulate the academic works about
detective fiction in Argentina (and some in HisgaAimerica), with special attention to those
published in the last twenty years. In this itimgrd recognize a turning point given by the
second edition oAsesinos de papéby Lafforgue and Rivera), in 1996, because in&lates the
short stories that were included in its 1977 versimd contains only critical essays. On the
other, | make a brief review of Argentinian deteetfiction, in the same way, with emphasis in
the last years. These two recapitulations givehasopportunity to introduce a small subgenre:
the Argentinian academic detective fiction.
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1. ESTUDIOS SOBRE EL POLICIAL ARGENTINO

i bien los estudios académicos, en sentido estricte

desarrollan fundamentalmente entre fines del sigio y

comienzos dekxi —a raiz, al menos en parte, de la tendencia

a la especializacién en la investigacién univerdda, una concepcién
mas laxa en torno a la expresion “bibliografia at nos transporta
hasta el ultimo tercio del sigl®gix. seTToN [2016: 57]apunta que “[e]ntre
1877 y 1942 se publican en Argentina algunos texte®ricos vy

ensayisticos que tratan diferentes problematicaswiadas con el género
policial” y que “pueden ser pensados en conjuntmmoouna primera gran
discusién en el pais sobre el género policial”. EEsbnjunto de textos
abarca desde “prélogos, introducciones, cartas deesgntacion,

dedicatorias” que “acompafan las novelas, novelatas y cuentos po-
liciales de Luis V. Varela, Eduardo Ladislao Holnthe Paul Groussac y
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Carlos Monsalve”[seTToN 2016: 57-58] pasando por textos de Vicente
Rossi, Alberto Dellepiane y Victor Guillot, hasta I'primera polémica
concreta en torno al génerg8etTon 2016: 64]que se da en el pais, en la
década de 1940, entre Jorge Luis Borges y Rogerlld@ai Borges
publica, ya desde la década de 1930, distintassgtaesefias en las que
elabora su defensa de una poética del género ligadan “modelo
abstractivo y abstracto del policial$etTton 2012: 59] de modo que en su
figura hallamos un exponente de un perfil de esarit—que
posteriormente se repite en la historia del policiabasado en la
escritura tanto de ficcién como de tedti&n una de sus resefias, Borges
ataca con safia al pionero aporte de Caillois, qoeree 1941 y 1942
“publica triplemente en Argentina-en entregas erLa Nacion como
libro en francés (y edicion portefia) y en castetlafdentro de su
Sociologia de la novela ambos de la editorial Sursu estudio sobre la
novela policial”[sETToN2016: 64F.

Esta “primera polémica concreta en torno al géndrerton 2016: 64]
se da en un contexto usualmente descripto comoafoss de inicio del
policial nacional, con ficciones del propio Borgddipy Casares, Silvina
Ocampo, Manuel Peyrou y Leonardo Castellani, emtm®s’. A partir de
entonces, por lo tanto, proliferan las intervenaenbajo la forma de
prologos a novelas, libros de cuentos y antologiastas en diarios y
revistas e incluso disertaciones mas amplias. Rorep algunos ejemplos
sobre las intervenciones que preceden e introdutistintas antologias

! Desde luego, no es sencillo delimitar un corpusadeficciones policiales de Borges, pafoNeTA [2016: 79]
indica que “la amplia mayoria de la bibliografiaireluso el propio Borges— sefiala como pertenecesitgénero:
‘El jardin de senderos que se bifurcan’, ‘La mugrta brdjula’, ‘Emma Zunz’ y ‘Abenjacan el Bojamuerto en su
laberinto™. Respecto a la interpretacion conjuneld produccién de Borges de ficciones, textos rogticos,
resefias y prologos, podemos remitirnos al ya citadootro articulo d&oNETA [2014; 2016], asi como a, por o
menos, los trabajos @aSTELLINO [1999] ySETTON[2012].

2 La polémica, que incluye dos intervenciones de Borguna de Caillois —aparecidas en los nimeros @ de
1942 de la revist&ur-, puede leerse entera en el libro editado por Sasa del Carril y Mercedes Rubio de Socchi
[BORGES1999:248-253] y sobre ella podemos citar, ademas dilnianto que recibe por parte sieTTon[2012;
2016], la recapitulacion que efectlia Capdevila wims antes (1995). Respecto a la triple publicadg@gaillois —
las entregas en el diari@ Nacion Le roman policier(1941) ySociologia de la novel@l942)—, podriamos agregar
un cuarto soporte, ya que sus reflexiones sobpelaial vuelven a aparecer en el volunfériologia de Leviatan
(1946) —y la mencionada resefia de Borges que apoédaica es sobre la edicion en lengua franced®de-.

3 Al contrario de lo que sostiemaTTALIA [2008: 13], lejos del hecho de que la historiamigicial argentino ya esté
hecha, el debate sobre los origenes del génertigb@n el pais sigue abierto, especialmente caorndribucion de
SETTON [2012] para pensar y esclarecer lo que habituaknéat sido presentado como un periodo de meros
antecedentes —desde el Ultimo tercio decimonéréstahlas primeras décadas del sixgte- frente al “verdadero”
comienzo en la década de 1940.
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de relatos, pensemos en la “Noticia” con que RodoWaLsH [1953]
presenta su seleccion d¥ez cuentos policiales argentings que marca
el camino, a su vez, para otras posteriores, comoplesentacion de
YATEs [1964a] a Tiempo de pufalesla introduccion del mismo autor &l
cuento policial latinoamericanq1964b], el estudio preliminar deevre
[1974] a su seleccion d€uentos policiales argentingda introduccién de
RIVERA [1999] a El relato policial en la Argentina. Antologia cria, la
amplia introduccion desrRACERAS / LEYTOUR / PITTELLA [1986] a El cuento
policial argentino o el prdologo dererro [1991] a su compilacion
Policiales. El asesino tiene quien le escrib&ntre las notas que
preceden a los libros de un solo escritor, podemexordar el “Prélogo”
de BorcEs[1953] aLa invencién de Moretle Bioy Casares, texto en el que
Borges predica la defensa del argumento y del “afden que se apoya
su visién sobre el relato policial —y sobre la tdeura en general—-, o la
“Intencion” de VelmiroavALa cauna [1955] que abre su librdos casos de
Don Frutos Gomezintervencion que, en la misma linea que la “N@fc
de Walsh, afirma la posibilidad de escribir ficcem policiales en suelo
argentino; tampoco debemos olvidar el solitario lpgp de Vicente
Rossi —bajo el seudénimo de William Wilsena sus tempranof£asos
policialesde 1912. Entre las notas en diarios, también podemos teaer
cuenta al menos un par de ejemplos, como lawuesH [1987] publica en
el diario La Nacién en torno al debate sobre los origenes del género,
“Dos mil quinientos afios de literatura policial”, la contribucion de
SEBRELI [1997] en defensa de la vertiente “dura” del género: “Da#
Hammett o la ambigiuedad” El propio Sebreli publica, en 1966, el
articulo “Dashiell Hammett. Novelista de una so@ddde competencia”,
en el niumero 50 de la revisficciOn. BorGeES[1999a; 1999bJanteriormente

publica textos y resefias e8ur, como “Los laberintos policiales y

4 Podemos hallar dicho prélogo en la seccién de tBwntos” del librcCrimen y pesquisa. El género policial en la
Argentina (1870-2015): literatura, cine, televisjdnistorieta y testimonigrossi 2016a: 237-238] e incluso en su
reciente relanzamiento —luego de mas de cien adsedsu primera version— por parte de EdicionestagrRossi
2016b: 9-10].

® El articulo de Walsh se publica originalmente &lde febrero de 1954 émm Naciény bastantes afios después fue
incluido en el anexo de notas periodisticas délicid@ de Puntosur déuento para tahudres y otros relatos policiales
(1987). Algo similar sucede con el aporte de Sglgak aparece el 8 de marzo de 1959 en el diariafecincEl
litoral y se vuelve a publicar varios afios después emtoistlibros que recopilan sus textos, coEszritos sobre
escritos, ciudades bajo ciudad@®997).
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Chesterton” o “Modos de G. K. Chestert§nOtros importantes articulos
en revistas los encontramos posteriormenteCeisis, por ejemplo, en los
nameros 15 y 33, con “Diagndstico de la novela p@i” de JaimeresTt
[1974] o “‘La morgue estd de fiesta...” Literatura policia¢dn la
Argentina” deLAFFORGUE & RIVERA [1976]. Este Ultimo articulo es de vital
importancia, pues antecede a la publicacion, al afiguiente, de
Asesinos de papePor altimo, sin que este parrafo represente deguaha
manera una lista exhaustivasino, mas bien, todo lo contrario: apenas
algunas menciones no podemos dejar de recordar la pionera tesis
doctoral de DonaldaTes [1960]: The Argentine Detective Story

Estas distintas y variadas intervenciones criticasompafian un
incremento en el numero de las publicaciones deidic policial —
crecimiento que no se remite, desde luego, solo sie egénero-.
Recordemos que, en efecto, hacia mediados del sxglola industria
editorial goza de un periodo de esplendor, al gupadicial no es ajeno
[campoDONICO 2016]. Incluso los enfoques desde el emergente campo de
estudios sobre la edicién en la Argentina no puedeslayar referencias
a colecciones y autores del géngreranam 2012; DE DIEGO 2014]. En este
sentido, bpe RrRosso [2012: 58-76] identifica un primer “umbral” para la
literatura policial, en la década de 1940, ligadsuamasificacion.

Sin embargo, segun el mismo autor, la década deé ks7el momento
en que el género policial se vuelve un “objeto retsyble” [pe Ross02012:

58]".

El subraya el punto de inflexion que significa pablicacion de la
primera edicion déAsesinos de papale Lafforgue y Rivera en 1977: “La
importancia de esta antologia del cuento policiajemtino no puede
exagerarse: su publicacion cambia para siempre adande entender las
relaciones entre relato policial y literatura gealér[pe Ross02012: 79-80]

La descripcion dee rRosso[2012: 80-81]es muy util para tomar dimensién

® Al igual que la polémica con Caillois, estos texpogden leerse en el volumBorges en Sur 1931-19§80RGES
1999c]. Para una lista mas amplia de textos breleBorges sobre el género policial, nos remitimok a
enumeracion en la segunda nota al pie de un artitaMoNETA [2014: 96].

’ Si bien tomamos y nos apropiamos de esta ide@nutebaclarar que resulta por lo menos debatiblesgmeos en
las intervenciones de los ya mencionados BorgesloiSay Walsh, cuyos textos y demas iniciativas moola
creacion y direccion de la colecci&thSéptimo Circulgor parte de Borges y Bioy Casares— otorgaron unalaide
legitimidad al género antes de la década de 1970.

120
Hapax n® 11, 117-142



del cambio cualitativo que implica este libro enslestudios sobre el

policial argentino:

Asesinos de papeés una antologia académica. Incluye una serie de
testimonios, notas al pie y citas en francés e ésghue nunca se
traducen. Pero, sobre todo, reconceptualiza el p&nelara los
antologos, el género se transforma en un campo deblpmas. Es
decir, la historia del género policial en Argentidaja de ser una lista
de autores y textos y se transforma en un entrameamplejo de
traducciones, revistas y colecciones de libros. ,Aali tiempo que
exhuman autores y textos, Lafforgue y Rivera comentqué se
traducia, qué tiradas tenian los libros, qué pamies sostenian las

instituciones del campo literario, etcétera.

Por otra parte, hacia fines de la década de 1978fsea la figura de
Ricardo Piglia: en 1969 habia publicado el primeolumen de la
coleccién Serie Negrade la editorial Tiempo ContemporaneGuentos
policiales de la serie negraseleccién de cuentos estadounidenses en la
gue, luego de una escueta nota preliminar firmadema@ Emilio Renzi,
dejaba la introduccién en manos de un texto de Riobeuit; ahora bien,
en una compilacion posterior de titulo simil&yentos de la serie negra
el propio picLiA [1979] se hace cargo de armar una introduccién con
argumentos a favor de llaard-boiled fiction en un texto que marca una
tendencia en el modo de leer el policiakspecialmente la vertiente
norteamericana o “dura’ en la Argentina. Con los afios, a este texto se
suman otros aportes que consolidan el predominioladénterpretacién
del policial segunpicLiA, como “Sobre el género policial-incluido en
Critica y Ficcidén [2006]— 0 “Lectores imaginarios’—incluido en El
Gltimo lector [2005]—°. Por supuesto, no podemos obviar que,
paralelamente a su labor critica, Piglia desarrallea obra de ficcidon

que, en distintos grados, posee un indudable vimcwin el género: desde

8 Pensemos, por ejemplo, en la hipétesis interfivatae la serie negra como “novelas capitalistagiLja 2006:
62], que se impone sobre otras grillas de lectumttan quedado en el olvido, como el enfoquess&ELI [1997]
basado en las relaciones cosificadas de los pgesote las novelas negras.
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el cuento “La loca y el relato del crimen” hast& camino de lda
pasando porNombre falsgp Respiracion artificia] Plata quemaday
Blanco nocturng en un arco que va de 1975 a 2018 incluso hasta
2014 si contamos “Los casos de Croce” incluidos ®n Antologia
personal-.

En la década de 1980 se publica un estudio del imgciMempo
GIARDINELLI [2013], El género negrp con el que corroboramos la idea de
que el policial se practica pero también se teorzacordemos que por
aquellos afios Giardinelli publica, ademas, las nase.una caliente
(1983) y Qué solos se quedan los muert@985)-°. La edicién original
sale en México en un momento en que, segun el awtlopolicial aun era
resistido como objeto de estudio de la academialr[la nota preliminar
de aquella edicion, declaraba que este libro erapedducto de una
docena de afios de aficiébn a esta literatura freteraente desdefiada en
el ambito académico”[clarpiNELLI 2013: 10]*°% Pero este libro resulta
indudablemente significativo por su amplio apardmreflexiones, citas,
datos, informaciones, referencias bibliograficas gspecialmente, por
estructurar un estudio general sobre el politiala tarea de ensayar un
panorama sobre el género no es, de ninguna mamn@rarabajo menor vy,

en este sentido, el estudio de Giardinellatn con los reparos que

® El género negrchabia circulado escasamente en la Argentina,dmide su primera edicién corresponde al afio
1996, a través del marginal sello cordobés Op Olgopl mismo afio logra su reedicién en México, mnesnte bajo
el sello de la Universidad Autbnoma MetropolitanBero, en 2013, Capital Intelectual publica una awsdicion
revisada y reescrita, con un titulo extendifib.género negro: origenes y evolucion de la literatpolicial y su
influencia en Latinoamérica

10 El presunto desdén de la academia respecto a@igighuede ser relativizado, por un lado, con ¢bdte que la
edicion del libro es realizada por la Universidadt@oma Metropolitana de México y, por otro, comaun
informacién que suministra el propio Giardinelliando recuerda que algunas partes de su librorfysomucto de
invitaciones para escribir sobre el género polieiala revistaComunidad ConacyfConsejo Nacional de Ciencia y
Tecnologia de México) y en Revista de la Facultad de Ciencias Politicas y Seside la Universidad Autbnoma
de México[GIARDINELLI 2013: 11]. Ademas, contamos con la presenciaiantde un fuerte contraejemplo de
analisis académico sobre el policial como el yadatAsesinos de papeGIARDINELLI [2013: 11] no oculta su
resentimiento para con cierto segmento de la adadgue se ha aprovechado de su trabajo sin citarlesto
constituye otro argumento para ver que la acadshsa habia ocupado del género—: “la primera etid&este libro
[...] lentamente se convirti6 en un objeto dificil dacontrar, fotocopiado por muchos aficionados ypooos
académicos, escritores y periodistas, algunos declmles —para mi sorpresa— practicaron plagio dehas
conceptos e ideas que, en estos afios, he encosiradtss debidos créditos en innumerabpepers ensayos y
articulos”. De este modo, vemos gHEgénero negrgposee una relacion mas ambivalente con la academia
comparacion con la caracterizacion expuesta sédesinos de papel

1 De todos modos, debemos tener presente que, tagkedh reescritura quBARDINELLI [2013: 10] efectta para la
edicion de 2013, la bibliografia no es modificadspecto a la version original: “decidi manteneesta edicion la
bibliografia original de mis lecturas de hace t@iafios, a la vez que ratifiqué y sostuve en loutae| sentido de
mis reflexiones”. Esto no le quita mérito al libpero en todo caso advierte al lector sobre lancéaede dialogos
con trabajos mas recientes que se han ocupadénieiay
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podamos efectuar sobre algunas partes de su asgélisiesulta
indispensable para pensar el desarrollo del polierala Argentina.

A comienzos de la década de 1990, Jorge Riveraipablunto a los
italianos Luigi Volta y Giuseppe Petronid,os héroes “dificiles”: la
literatura policial en la Argentina y en Italig1991), que en su segmento
argentino cuenta con capitulos escritos por EduaRtimano, Héctor
Ciocchini, Victor Pesce, Hebe Campanella, Elvio Galfio y José Pablo
Feinmann. Los dos ultimos de la lista, Feinmannan@olfo, desde luego
gue son mayormente reconocidos por sus aportes leamdito de la
ficcibn —pensemos, por ejemplo, elna reina de las nieveg1981) de
Gandolfo o enUltimos dias de la victima1979) de Feinmanna. De
manera que, otra vez, nos encontramos con el hadhgue el policial
lleva a varios de sus escritores a teorizarlo, aéleme practicarlo. Entre
los aportes del libro compilado por Petronio, Riaey Volta —con
estudios sobre Borges, Walsh, Soriano y Bescaun hoy cobra especial
relevancia el texto deeinmann [1991], titulado “Estado policial y novela
negra argentina”, en el que justamente se evalluaskaitura de ficcion
en vinculo con la coyuntura histérica de la dltimi@tadura militar, con
una lectura basada en novelas de Soriano, Marti®asturain v,
modestias aparte, también del propio Feinm&nnEl capitulo
correspondiente asanpoLFo [1991] eS un analisis de la narrativa de
Soriano, pero no debemos olvidar que él tiene emawarvo reflexivo mas
elaboraciones, como lo atestiguan otros siete textte su autoria
reunidos en el segundo capitulo Bélibro de los género$2007]. Dicho
sea de paso, en este libro, junto a la teoria sdbsegéneros—ciencia
ficcion, policial, fantasia y terrot, hallamos un apéndice en que la
practica complementa las reflexionesn el caso del policial, con el
relato “Caballero estafador’.

También en los primeros afios de la década de 1¥@ublica por

primera vezEl juego de los cautos. La literatura policial: d®e al caso

12 Un texto posterior, recopilado éfscritos imprudentes. Argentina, el horizonte yalsismg contintia con estas
formulaciones en torno al vinculo entre politicgénero policial fEINMANN 2002].
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Giubileo, una seleccién de textos de Danielk [2003]"®. Se trata de una
compilacién y no de un estudio en profundidad, auvsmgo debemos dejar
de resefar su importancia; fuente citada en mudsisdios posteriores
sobre el policial en la Argentina e incluso en gesfgas mas amplid§ el
libro puede ser pensado como la continuacién dgue De Rosso decia
sobre Asesinos de papelsi Lafforgue y Rivera marcan el punto de
inflexion para la constitucién de un objeto respgdeg el libro de Link
vendria a reforzar este proceso, pues no solo retaréiculos
imprescindibles para analizar el género, sino quaehhce a través de
reputados nombres internacionales los que se suman su voz y la de
Piglia, en representacion argentima Barthes, Benjamin, Brecht,
Chandler, Deleuze, Foucault, Gramsci, Jameson, hacayotard,
Mandel, McLuhan y Todorov. Podria parecer una selede falacia de
apelacion a la autoridad, pero esta lista de nomlsi@ dudas reviste al
policial de una legitimidad innegabley, por supuesto, los contenidos
del libro brindan elementos significativos para lexionar sobre el
género, como el ya clasico texto de Todorov, comislitaxonomia sobre
los distintos tipos de policial, o el enfoque culdlista de Jameson para
abordar la obra de Raymond Chandler, solo por memai un par de
ellos—"°.

Nuestra recapitulaciéon bibliografica nos lleva a969 afio en que se
publica una nueva edicién diesesinos de papglibro que “es otro y es
el mismo” [LAFFORGUE & RIVERA 1996: 7] respecto de aquella edicidn
fundacional de 1977, pues la tercera parte deldstoriginal, integrada

por un corpus de ficciones, es reemplazada por asieaportes criticos

13 En la edicién de 2003 Link varfa el subtitulo liefo —saca a Giubileo e incluye a P. D. Jantgguego de los
cautos. Literatura policial: de Edgar A. Poe a P. Iames y agrega una biografia del personaje Philip Meglo
Ademas, en la nota a esta ultima edicién se meaaionlibro de JosefineubMmeRr [2011: 15],El cuerpo del delito.
Un manual (2011 [1999]), que analiza “los cuentos de delisexuales, raciales, sociales, econdmicos, de
profesionales, oficios y estados”, de modo qubkiesi no es una investigacién sobre el policiafoso en el delito lo
convierte en un estudio pertinente para nuestepiedacion.

14 Por poner dos ejemplos, pensemos en el articuldlrdles Paz [2006] sobre el policial alternativo en
Hispanoamérica, que u&d juego de los cautopara traer a cuenta las voces de Piglia y Chanallen el estudio
especifico desTEGMAYER[2010]sobre la novel&l secreto y las vocefe Gamerro, donde cita a Todorov, Mandel y
al propio Link.

15 Ademas, los estudios de este libro son una clamstra de por qué la literatura policial es perntieecomo un
campo de interés especifico no solo de los estudiemrios sino también socioldgicos, histéricosineluso
psicoanaliticos. En efecto, aqui distinguimos wnestion de alcance mas amplio que la literaturiipbl centrada
en el hecho de que la literatura trivial y en gehkr cultura popular se vuelven objetos dignoseflexion para la
academia en todo el mundo (proceso que se daiadmata década de 1970 e incluso antes).
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sobre el géner§. Esta sustitucion no es un detalle menor: Laffaqu
Rivera le extirpan el componente antolégico a larsi@n de 1996 v,
segun consideramos, esto representa un punto debgairespecto a la
tradicion de antologias de cuentos policiales atgers, que incluian
distintos tipos de estudios preliminares, pero q@empre se
caracterizaban por preceder o acompafiar a la frccyd carecian de
independencia discursiva De este modo, contamos con motivos
suficientes para afirmar que esta nueva publicadémsesinos de papel
sentd, ademas, un indiscutible antecedente paradest posteriores y
especializados sobre el género; como veremos equresta de nuestro
repaso bibliografico, entre fines del siglox y comienzos delxxi
empiezan a producirse tesis doctorales que incamporcentral o
lateralmente estudios sobre el policial.

Una de esas tesis doctorales, publicada como libno 2001, es
Diagonales del género: lecturas del policial argemd de Néstor Ponce
—reeditado en 2013, con una edicibn aumentada, godee y con un

pequefio cambio en el subtitul®iagonales del género. Estudios sobre

8 | os dos primeros apartados, en la edicion de 1@8ominados “HISTORIAJa narrativa policial en la
Argentind y “TESTIMONIOS: Dos interrogatorios”, en 1996 chian sus nombres por “Antecedentes” e
“Interrogatorios” respectivamente. Pero, en lo au$to, se mantienen iguales —con algunos agregaud996-. La
tercera parte de la edicion de 1977 se llamaba ‘BNIGIA: Diez cuentos1903-1975” e incluia los relatos “El
triple robo de Bellamore” de Horacio Quiroga, “Elt@o del calzoncillo” de Eustaquio Pellicer, “La masde oro”

de Leonardo Castellani, “Nuevas aventuras del PAdren” de Conrado Nalé Roxlo, “El perjurio de la nitde
Adolfo Bioy Casares, “El general hace un lindo cadade Enrique Anderson Imbert, “La pesquisa de Barios”

de Velmiro Ayala Gauna, “Cuento para tahires” de RodWalsh, “Las sefiales” de Adolfo Pérez ZelasctDyden
jerarquico” de Eduardo Goligorsky. Esta decenauwlntos es eliminada en la ediciéon de 1996 y remraph por
nuevos aportes criticos. El cambio que mencionaseoaprecia igualmente en el subtitulo del librag también
varia: frente al titulo completo del originasesinos de papel. Una introduccion: historia,iteenios y antologia de

la narrativa policial en la Argentina, casi veinte afios mas tarde los autores eligenopeién mas lacénica:
Asesinos de papel. Ensayos sobre narrativa poli@akn 1977 se advertia desde el inicio sobreute@ntoldgica,

en 1996 basta una palabra para marcar la orientaeifinitiva del libro, volcada al ensayo criti€@e este modo, si

DE ROSSO2012:80] denomina “antologia académica” a la ediciori@@7, el mismo rétulo no puede ser usado para
la de 1996.

" En esta direccion, a propésito del prélogo de iBeBdguin aEscritos con sangre. Cuentos argentinos sobre casos
policiales y su alabadora referencia a Lafforgue y RivesacpiN 2003: 13-14], De Rosso sostiene que “[e]ste
reconocimiento pone en pie de igualdad la reflexiéadémica con la escritura literaria y sefialaahqgé punto la
operacion de Rivera y Lafforgue ha sido exitosagérero ha dejado de definirse sélo por las ficGonee lo
componen, para ser un objeto constituido, tambpén,la reflexiéon critica” pE rRosso 2012: 81]. Sin embargo,
tampoco podemos suscribir sin mas a este comerndaribe Rosso, pues afirmar que la escritura ligrgria
reflexion académica estén en pie de igualdad suporrer el limite entre ellas, idea que resultdammo inadecuada
(si bien hay una relacion entre las reflexionesa produccion literaria ficcional, existe una distim fundamental
entre tradiciones, entre tipos textuales, entrmésrde lectura, entre tipos de publico, etc.). Le gn todo caso si
podemos apreciar con la segunda ediciésiesinos de papels un quiebre dado por la existencia de un publico
lector que compra, de una editorial no académicaocGolihue, un libro solamente de teoria, sin fice® (y, como
apuntamos en otra nota al pie, esto tiene que areret hecho de que la cultura popular se vuelvaampo de
estudio privilegiado de la academia y posteriormefe un publico aln mas grande, ademas de lamistde una
tendencia a que la teoria ocupe el lugar de latiiea en cierto tipo de circulos, aunque no eraei publico lector).
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el policial argentine-*®. Se trata de un trabajo ambicioso, pues “relne
estudios sobre el género policial argentino desde asrigenes, en 1877
con las novelas de Raul Waleis, hasta comienzoslaledécada del
sesenta”[poNcE 2013: 9] e incluso promete una continuaciéon en otro
volumen “con un analisis especifico dedicado a [dEmos cincuenta
afios del género en Argentina, a la luz de las ti@amsaciones culturales,
econOmicas y politicas que conocié el pais en es¢opo de la historia”.
En general se trata de un valioso aporte, espe@aatmpor darle lugar en
sus analisis a la produccion del pionero Luis V.r#&a, aunque el
caracter extensivo del libre-que, en apenas doscientas péaginas, recorta
e indaga un amplio intervalo que va de 1877 a 19¢4r momentos no
permite desarrollos mas pormenorizados.

Si bien en esta recapitulacibn, como se observas masamos
fundamentalmente en libros, no podemos dejar dertra colacién un
articulo de Carlossamerro [2006], “Para una reformulacion del género
policial argentino”, recopilado en el librBl nacimiento de la literatura
argentina y otros ensayos-y previamente publicado a través del
suplemento culturalN del diario Clarin, en agosto de 2005, con otro
titulo: “Disparen sobre el policial negre! Este texto ha sido criticado
por su conclusion acerca de que “[d]espués del Pdmo se puede hacer
novela negra [en la Argentina]lcamerro, 2006: 881°. Sin embargo,
provee significativas y polémicas lecturas sobregélnero: desde una
perspectiva ensayistica, Gamerro plantea ejes @&isia que el discurso
académico—en sus citas y escrituras cuidadas en exces® podria
sostener, de manera que su contribucion se ha ftamado en una

fuente no solo de consulta ineludible sino de dssén permanente.

18| a edicién de 2001 sali6 por el sello francésiBdi du Temps y la de 2013 por El Colegio de Sas [México).

Por otra parte, nuevamente tenemos el caso deausana que, de manera paralela, hace ficcién,iwdost comoEl
intérprete(1998) oLa bestia de las diagonalé$999).

19 Durante la dltima dictadura civico-militar en lagantina (1976-1983), el Olimpo fue un centro ckstiho de
detencidn ubicado en el oeste de la ciudad de Buines. Respecto a las criticas que ha suscitadfirmacion de
Gamerro, una reciente la hallamos en una exposé@dnrFFORGUE [2016], en la que este recuerda que el texto de
Gamerro no es la primera muestra pesimista respégtrvenir del policial negro nacional: a mediade la década
de los ochenta tenemos un textocdeipDoLFO [2007], “Policial negra y argentina: perdénalos,ridae, porque no
saben lo que hacen”, incluido en el ya mencionathoo de los géneroy publicado originalmente en la revista
Fierro en 1986.
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En una linea anéaloga a la del libro de Ponce, e@828e publica en
EspafialLa ley y el crimen. Usos del relato policial en kaarrativa
argentina (1880-2000)de Sonia Mattalia. Al igual que el estudio de
Ponce, se trata de una investigacion que recortaamplio intervalo
temporal, incluso mas largo que el de aquel: cientdnte afos de
historia en un libro que apenas supera las dosagmptaginas resulta un
objetivo dificil, aun cuando la autora aclara que pretende hacer una
historia del policial nacional sino una indagaciéobre los usos del
policial en la narrativa argentinaaTtAaLiA 2008:13]. Por supuesto, este
tipo de trabajo tiene sus puntos a favor: si bienceéerto que algunos
aspectos ameritarian un desarrollo mas pormenoozad debemos dejar
de reconocer que la perspectiva panoramica sobrpoékial argentino
trae aparejada la ventaja de una mirada totalizador

SETTON[2012: 15] efectla un comentario muy similar a propdsito de u
libro analogo, publicado un afo antes que el de t®é&: “En 2007
David Lagmanovich publicad.a narrativa policial argentina El libro
busca ofrecer un panorama histérico del género;e esbjetivo es
alcanzado solo de manera parcial, ya que las 12§in@& del libro
resultan escasas para los casi 150 afios comprestido

En 2011 se publica un estudio especifico sobre allicpal
contemporaneoCadaveres en el armario. El policial palimpséstien la
literatura argentina contemporaneaen el que Osvald®i paoLo [2011]
analiza ficciones argentinas basadas en casos gealm elemento
significativo de este trabajo es que Di Paolo no maEmite a lo
estrictamente literario, sino que en la construocide su objeto de
estudio incluye ficciones del cine y la televisiéompor ejemplo, la
peliculaEl nifio de barro(2007), dirigida por Jorge Algora, sobre la vida
del mitico criminal Cayetano Santos Godino, conacidopularmente
como “el petiso orejudo”, o la serie televisiWwujeres asesinag2005-
2008), basada en el libro homénimo de Marisa Grnst—libro que
contd en total con tres tomos publicados entre 290®007 y que logro

niveles masivos de ventay llevada a la television por la productora
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Pol-ka?®®. Aunque parezca una obviedad, hoy en dia resultaimpente
construir un objeto de estudio académico que coumguda produccion
audiovisual con la literaria; en este sentido, rbtajo de Di Paolo capta
con tino que, para estudiar la década de 1990, esbpe sumar otros
soportes, como el cinematografico y el televisiwamlemas del literario.
En la misma direccidniarForcuE [2016: 55] ha indicado recientemente
gue la “expansién genérica” del policial impele acorporar otras
variantes a los tradicionales estudios de literaturcine, radio,
television, historieta y periodismo de investigatio

Alun en 2011, en Espafia se publica la compilacRetéricas del
crimen. Reflexiones latinoamericanas sobre el géneolicial, a cargo
de Ezequielpe rosso[2011]. En el prologo, el autor establece su idea
sobre los dos umbrales de la ficcion policial latamericana—en las
décadas de 1940 y 1970 grilla interpretativa que se repite como nucleo
fuerte en su tesis doctoral publicada un afio madetaLa seleccion de
textos se convierte en significativa no solo desalentencién declarada
de “reconstruir una historia de los discursos sobrg@énero policial que
se han producido en diferentes paises de Améridanhéa [peE ROSS02011:
13], sino desde el punto de vista de presentar unta Ide importantes
nombres de la literatura que interpretayp, en ese movimiento, en cierto
modo legitiman- el género policial: Carpentier, Borges, Arlt, Otiet
Garcia Marquez, Monsivais, solo por mencionar anoéss resonantes. De
todos modos, vale aclarar que, unos afios antespsotestudios
acadéemicos problematizan el policial a nivel latnoericano: los
capitulos “El crimen a veces paga. Policial latinmaicano en el fin de
siglo” —en Juegos de seduccion y traicién. Literatura y CuHude
masas- y “La narrativa policial latinoamericana. Una encrjada de

senderos que se bifurcan y se intersecta®n De la literatura y los

20 También moseLLO [2010] se ha encargado de analizar el ciclo televidlujeres asesinas la luz de las
transformaciones en el género policial. Este talsa inscribe en otro libro pertinente para nuestedrrido:

Imaginarios literarios y culturales. Géneros y doas compilado porrEOBALDI & MOSELLO [2010], que posee
varios estudios sobre el género en cuestion.
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restos— de Ana Maria amAR sANCHEz [2000] y Roberto FErro [2009],
respectivamente.

En la misma linea de problematizar el objeto a hiainoamericano,
en 2012 se publica en Alemanidarrativas del crimen en América
Latina. Transformaciones y transculturaciones dallipial, a cargo de
Brigitte Adriaensen y Valeria Grinberg Pla, librorc textos de distintos
académicos—e incluso con un primer capitulo de Mempo Giardinely
gque plantea la pregunta sobre como “la novela paljcen todas sus
variantes y combinaciones [...], pone en escena lkaevicia, al tiempo
gqgue lleva a cabo importantes transformaciones fdema y
transculturaciones regionales del género a lo ladg su historia en
América Latina”[ADRIAENSEN & GRINBERG2012:9]%2

Pero el afio 2012 resulta especialmente significatey partir del
hecho de que toman la forma de libro dos tesis dides que, desde
entonces, se vuelven imprescindibles para cualgquwstudio sobre el
policial en la Argentina: la ya mencionada de EziejlDe Rosso y la de
Roman Setton. En el estudio del primero, tal coma@ahuncia su titulo-
Nuevos secretos. Transformaciones del relato palicen América
Latina. 1990-2000, se problematiza la literatura policial a nivel
latinoamericano, con énfasis en los cambios formadel género—en
sintonia con el libro publicado en el mismo afio pAdriaensen vy
Grinberg Pla-. El texto cuenta con una primera parte de estuéirico
general, que remonta sus explicaciones hasta ladBgade 1940 y que
habilita el marco de analisis para la segunda pafbealizada en el
periodo 1990-2000, que incluye la interpretaciénfobeziones de Carlos
Gamerro, lIgnacio Padilla, Edmundo Paz Soldan, JydHoro, Paco
Ignacio Taibo Il, Dante Liano, Omar Prego Gadea gbRrto Bolafio. La

lectura conjunta de estos autores permite a De ®osgstener una

21 También podemos sumar la tesis doctoral de Jac¢2RD7) sobre el policial latinoamericano en Atigen Brasil
y México. Asimismo, esta autora ha publicado unésico capitulo sobre el policial en Latinoamérjeacovkis
2013].

22 Un afio después se publica en Alemania otra irtetescompilacion de estudios académiddisefio de nuevas
geografias en la novela y el cine negros de Arganyi Chile editado porscHMITZ / THIEM / VERDU SCHUMANN
[2013].
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hipotesis en torno a una marca del periodo, conicpalles que no

terminan de cuajar:

[...] son relatos que evocan el género, pero que mEguemente
frustran sus expectativas. El resultado es una fode relato que se
aleja de los modos mas caracteristicos de la novpHtdicial

contemporanea (la metaficcion o el “neopolicial ibeamericano”), ya
gue en estas novelas se produce un abandono deeddas como
revelacion racional. Asi, se presentan sospechas, desarrollan
investigaciones, se exhiben pruebas; y sin embatgoazmente, el
relato policial prometido no termina de organizar§ee R0ss02012:

18].

En el mismo afio, entonces, tenemos la publicaci®@hak origenes de
la narrativa policial en la Argentina: recepcion yransformacion de
modelos genéricos alemanes, franceses e inglesefoman Setton. En
este libro reconocemos, ya desde el titulo, unablamatizacion
temporal y espacial. Respecto a la variable espasiaen el estudio de
De Rosso encontramos un objeto de estudio elaboradonivel
latinoamericano, en el caso de Setton se trata mi@ aonstruccion que
pone en primer plano lo nacional y su constitucigriravés del influjo
europeo: no solo inglés, sino también francés ymae. En el nivel
temporal, el trabajo de Setton es aun mas arriesgpdes nos habilita a
distinguir entre la historia del género policial da Argentina y la
apuesta estético-literaria de Jorge Luis Borges de otros escritores
nucleados en torno a la revistaur—, cuyo “programa literario se ha
transformado en la interpretacion de la historial dggnero en la
Argentina” [seTToN 2012: 47]. Si hasta hace poco tiempo la critica
establecia los origenes de la literatura policiational en la década de
1940, con las producciones del propio Borges, Bi©gsares, Manuel
Peyrou y Leonardo Castellani, entre otros, el lilbm® Setton contiene el
“irreverente” gesto de trasladar el inicio del pndl argentino a mas de
sesenta afios antes del momento en que comenzabpuobhcar los
presuntos primeros autores del género, en un monto que también
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desmonta el uso programatico del género por pageBdrges—uso que
se habia convertido en la version “institucionata& sobre el policial
nacional-*.

También, en el mismo 2012, en Estados Unidos GerardnATIELLO
[2012] defiende su tesis doctoral, intituladd policial campero. Historia
de un génerpen la que realiza un recorrido por el policiagantino con
especial énfasis en sus exponentes rurales —enrapogicion a la
asociacion mas habitual que liga causalmente la@dn del policial con
la proliferacion y el crecimiento de centros urbarpcon elFacundode
Sarmiento como precursor de esta vertiente y pude¢opartida de su
indagacioni®.

Las menciones deseTToN & PIGNATIELLO [2016] nOS permiten traer a
cuenta un libro de reciente aparicioRrimen y pesquisa. El género
policial en la Argentina (1870-2015): literatura, ire, television,
historieta y testimonipen el que ambos académicos compilan textos de
la mayoria de las ponencias presentadas en lasadamnde Literatura y
Cine Policiales en la Argentina (Buenos Aires, Mosiel Libro y de la
Lengua, 2014). EIl libro retne aportes de escritoyasniversitarios, con
importantes nombres ya mencionados en nuestro rebmrcomo los de
Jorge Lafforgue, Carlos Gamerro y Néstor Ponce,naiie de otros como

Juan Sasturain, Guillermo Martinez y Luis Chitariron

2. LA LITERATURA POLICIAL EN LA ARGENTINA

Respecto a la inclusion de la literatura policial € sistema literario
argentino, comprobamos que, aun en trabajos geaesratomo el

Panorama historico de la literatura argentin@e JiTrik [2009] O la Breve

23 En paralelo a su labor académica —o, mejor dichmo parte de ella—, hace ya unos afios que Satémzacon
paso firme en un proyecto de “rescate” y publicadé ficciones policiales argentinas tempranasniaglasLa

huella del crimen(2009) yClemencia(2012) del ya mencionado Raul Waleis —anagrama d& VuVarela—, asi
como las antologiakl candado de oro: 12 cuentos policiales argenti(f®60-1910)2013) yFuera de la ley: 20
cuentos policiales argentinos (1910-1942015).

% Frente a las investigaciones de Ponce, SettoiRd3so y Pignatiello, que tienen al policial comoetidbicentral de
sus indagaciones, al menos deberiamos menciorzer tesis doctorales que lo trabajan de manera ieadaberal,
como las dsTEGMAYER [2012] OAGUILAR [2013].
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historia de la literatura argentinade priET0[2011], la mencidn al género
policial resulta insoslayable, en gran medida debal la practica que
ejercieron en vinculo con ella referentes como é&origuis Borges,
Rodolfo Walsh o Ricardo PigliguiTrik 2009:222, 223, 247, 263, 264, 266 &
283; PRIETO, 2011: 299, 338-345 & 440]. Esta literatura atrajo a escritores
incluso antes de que Borges se ocupara el génertoe eellos, Eduardo L.
Holmberg y Horacio QuirogduJsiTrik 2009: 164 & 283;PRIETO, 2011: 146 &
147]. En este sentido, podemos pensar en el prologoadeorcuE[1997] a
su antologiaCuentos policiales argentingsen cuyo primer parrafo
afirma: “Ningun otro género, como el policial, hasteucturado tan
raigalmente el sistema de la ficcion argentina ddogo de este siglo. Y
si pensamos el origen de nuestra prosaFacundoy El mataderobien
podriamos extender el juicio a todo su desarrollpg97: 117°. Con esta
perspectiva, se ha conformado lo qe@nTRERAS[2008: 142] en su estudio
sobre la obra de César Aira, denomina el “imperatdel policial”, un
ideal regulativo para la produccion y la consagéacien las letras
argentinas. Vale recordar su propio ejemplo, cuandfirma que
“[p]Jrueba de la ascendencia o del imperativo deligal en el campo
puede darla el hecho de que la narrativa de Saer,pwoyecto tan
abiertamente refractario al recurso a convenciormggEmeéricas, haya
ensayado, finalmente, una variaciobn sobre el génedra pesquisa
(1994)” [cONTRERAS2008: 142] A partir de esto, podemos apreciar que el
policial es un elemento fundamental en el sisteiterario argentiné.

25 A propésito de esta antologia de Lafforgue, De Rassyiere que “una (todavia conjetural) historih ré@ato
policial contemporaneo en Argentina, deberia camardcomo punto de partida el prélogcCaentos policiales
argentinos(1997) de Jorge Lafforgue, la méas exhaustiva aegtalque se ha realizado sobre el génera”’Rosso
2014:111].

28 por otra parte, también deberiamos pensar erséacitn del policial argentino dentro del sistersdalliteratura
policial mundial —sintagma que, por supuesto, tagaioblematico—. Si revisamos libros de histogdalliteratura
policial, la norma general es el énfasis analiéiadres paises: Estados Unidos, Inglaterra y Fxanomo sucede con
la Biografia de la novela policiac1956) de Mira o laHistoria de la novela policiac41967) de Hoveyda. En
algunos de estos trabajos, el policial argentimtbeemenciones puntuales, como la referencia a BargdaBreve
historia de la novela policiacél962) de Del Monte o el tratamiento mas extermgpparte deiaz [1973: 160], que
en su libroLa novela policiacasostiene que “[d]espués de Norteamérica, IngkatgrFrancia, es Argentina el pais
donde mas y mejor se ha cultivado la novela paici&n Argentina existe una verdadera tradiciériaemovela
policiaca”; luego Diaz dedica varias paginas pafarir autores y obras, con la inclusion de algunombres
pioneros como los de Paul Groussac y Vicente R&ssiotro nivel, la literatura policial argentina rhas veces
gueda incluida en el conjunto mas amplio de laati@a policial latinoamericana, como vemos, pongj®, en el
sintético articulo dsieGRIST[2008].
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En principio, podemos distinguir varios nucleos fmmales en la
historia del policial nacional-con sus respectivos autoresEl periodo
gque abarca las ultimas décadas del sigio y los primeros afios deix
incluye, entre otros, a Raul Waleis (Luis V. Vargl&Paul Groussac,
Horacio Quiroga, Eduardo Holmberg y William WilsdWicente Rossi).
En las primeras décadas del sigkx, entre 1910 y 1940, hallamos
producciones mas bien aisladas, como aquellas patlis enLa Novela
Semanal—sobre las quecampoDONICO [2004] Se ha explayado en su texto
“Los rastros previos: a proposito de las narracsrpoliciales enlLa
Novela Semandl—, la novelaEl enigma de la calle Arcosle Sauli
Lostal —analizada porsaitta [1996] en “Informe sobreEl enigma de la
calle Arcos— o los relatos recientemente reunidos en un volumen
editado por setTon [2015], Fuera de la ley: 20 cuentos policiales
argentinos (1910-194Q)que incluye ficciones de Arlt, Anderson Imbert
y Nalé Roxlo, entre otros. Luego, siguiendop@rosso[2012], podemos
pensar en un umbral en torno a la década de 1946,an la Argentina
cuenta con la actividad de Jorge Luis Borges, AdoBioy Casares,
Silvina Ocampo, Manuel Peyrou, Leonardo Castellani un tiempo
después, Rodolfo Walsh. Un cuarto ndcleo, que ¢geawn torno a la
década de 1970, cuenta con nombres como los de r&caiglia,
Osvaldo Soriano, Juan Carlos Martini, Rubén Tizzignluan Sasturain,
solo por mencionar algunos. Por ultimeen el segmento que mas nos
interesa en esta tesis entre fines del sigloxx y comienzos delxxi
tenemos lo que seria un quinto ndcleo o umbral dma“ (todavia
conjetural) historia del relato policial contempoed” pe rRosso [2014:
111]. LAFFORGUE [2016: 52]destaca, en el marco de este ultimo periodo, los
nombres de Pablo De Santis, Guillermo Martinez, udia Pifeiro y
Carlos Gamerro, “cuatro escritores que comenzardejar sus obras en
la bisagra entre ambos siglos y luego se han codadb como figuras
ineludibles en el panorama de la actual literatur®esde luego, este
grupo de escritores nacidos a principios de la déacde 1960 convive
con otras camadas, anteriores, coetaneas y poOsé&stiOAFFORGUE [2016:

52] apunta que
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[e]n este panorama hay algunos escritores de lgavguardia que
siguen activos (Piglia, Battista, Abds, Fernando pks, Carlos
Damaso Martinez) o muy activos (Sasturain). Pemktgn escriben y
publican muchos de la misma promocién o apenas grostes, como
el ubicuo e incansable Osvaldo Aguirre, o Sergig@h [...]; y mas
jovenes, como Leonardo Oyola [...], German Maggiori]f Ricardo
Romero [...], Ernesto Mallo [...], Diego Grillo Trubbp..], Mariano

Quirés [...] y la lista no concluye aqui.

En efecto, el elenco no concluye con la enumeraaiénLafforgue y
la cantidad de obras y autores tiende a multiplsearEntre los de la
vieja guardia tampoco deberiamos olvidar a los yanaoionados
Gandolfo, Feinmann y Martini-a quienes Lafforgue también cuenta
anteriormente en su articiloe incluso a Guillermo Saccomanno y
Sergio Sinay. A su vez, podemos concebir una su@degeneracion
paralela .de. escritores “olvidados”, con exitosasay#actorias . de
publicaciones y premios en otros paises, como Rdiez (en México),
Raul Argemi y Guillermo Orsi (estos dos ultimos Espafia)’, ademas
de otros cuya produccion fundamental se da desples2000, como
Maria Inés Krimer o Ernesto Mallo. En lo que restgea la generacion
intermedia nacida durante la década de 1960, biedemos sumar
nombres como los de Carlos Feiling y Diego PaszKawsque
respectivamente debutan en la arena de las pubboas conEl agua
electrizada (1992) y Tesis sobre un homicidi§1999), asi como el de
Martin Kohan y sus usos especificos del policiallannovelaSegundos
afuera (2005) o incluso el de Leopoldo Brizuela y su eso@a narrativo
en Una misma nochg2012). La generacién joven es muy amplia y en
ella deberiamos incluir igualmente a los nacidoslandécada de 1960
pero que empezaron a publicar en el nuevo milemdomo Horacio

Convertini, Gabriela Cabezén Camara o Gabriela tUbmhety, ademas

27 Ficciones de Diez, Argemi y Orsi han resultadagdaras en el festival den Semana Negra de Gijpan Espafia,
donde se entrega el prestigioso premio Dashiell Hetthde Novela, un certamen que galardona produesio
policiales en lengua espafiola (Argentina cuentasotres ganadores del premio: Ricardo Piglia, Guile

Saccomanno y Leonardo Oyola).
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de la multitud de escritores nacidos a partir d&d@9como Juan Carra,
Kike Ferrari, Mercedes Giuffré, Ezequiel DellutrTatiana Goransky,
Washington Cucurto o Natalia Moret. Tal como |le ede a Lafforgue,
debemos indicar y remarcar que la lista no conclayeli, a lo que se
suma el hecho de que los usos del policial questegimos en cada autor
varian en un rango muy amplio.

Por otra parte, siguiendo la idea del propi®rFFoRGUE [2016: 55]
respecto a la “expansion genérica” del policial taos soportes como el
cine, la radio, la television, la historieta y elerpodismo de
investigacién, tampoco debemos olvidar el apoyo geandes y —
especialmente pequefias editoriales, con colecciones dedicadas al
género, asi como la creacion y consolidacion decuwouito de festivales
que le otorgan visibilidad.

En el marco del amplio panorama esbozado, podemssinguir y
recortar un pequefio corpus de policiales académiapgentinos, que

28 Entre las colecciones, por ejemplo, tenen@sus Nigrumde VestalesMarca, Negrade Letra Sudaca;6digo
Negro de Punto de Encuentr&xtremo Negrodel grupo editorial Del ExtremoTlinta Roja de la Editorial
Universitaria de Villa Maria (EDUVIM), asi como lastalogos completos de las editoriales Negro Alisoy
Revolver. Los festivales complementan la circulagigoublicidad de los libros al tiempo que constyin espacio
de encuentro para los escritores, en un circuitosgLha establecido en los Gltimos a#s§N! - Buenos Aires Negra
Azabache Cérdoba Matay La chicago argentina en Buenos Aires, Mar del Plata, Cérdoba y Rosario,
respectivamente.

Respecto al soporte audiovisual, crucial para estpansion genérica”, la televisién y el cine araef@n un estudio
especifico —y lo mismo vale para la radio, la hista y el periodismo de investigacion—. Al menos nonformamos
con enumerar ciertos titulos, en una lista de miaguanera exhaustiva. Por la pantalla chica, edlfimsos afios de
la televisién de aire, han pasadRaliladron (1995-1997)22, el loco(2001),099 Central(2002), Tumberog2002),
Los simuladoreg2002-2003) Mosca y Smiti{2004-2005) Mujeres asesinag2005-2008)Hermanos y detectives
(2006), Malicia (2015), Cromo (2015) yVariaciones Walsi(2015). En el cine, algunos titulos —entre los gee
cuentan transposiciones de novelas de Guillermaiiar, Claudia Pifieiro y Diego Paszkowski— sha: furia
(1997), Comodineg(1997), Cenizas del parais¢l997),Pizza, birra, faso(1998),Fuga de cerebro$1998), Plata
quemada(2000), Nueve reinag2000),La fuga (2001),Un oso rojo(2002), Tiempo de valientef2005), El aura
(2005),Los crimenes de Oxfor@008) —que, desde luego, no es un film argentmogue su fuente original en la
novela de Martinez permite incluirla en nuestraneenacion—El secreto de sus 0j§2009),Las viudas de los jueves
(2009),Sin retorno(2010),Vino para robar(2013),Tesis sobre un homicidi@013),Séptimo(2013),Betibli (2014)

y Muerte en Buenos Airg2014) —y, a proposito de esta lista no exhaustigaolvidemos que el libro de Blanco
Pazos y Clemente (2004) recapitula una gran cantidagresencias del policial en el cine argentinioeeh933 y
2001-.

Pero el factor audiovisual no solo abarca lasdives propiamente dichas del cine y la televisitgm mcluso ciclos
de divulgacién cultural que incorporan formas derarapropias de la literatura y el cine, com@paros en la
biblioteca—conducido por Juan Sasturain en la pantallBrdeientre- o Policiales de coleccioy Libros que matan
—dos de los numerosos programas de Silvia Hopeneiajtidos por la sefial de cabBanal (a); inclusoCamara
del crimen-conducido por Ricardo Canaletti en la s@f@lo NoticiagTN)—, un noticiero de casos criminales reales,
se apoya con fuerza en retéricas de la literat@lacine de ficcion.

Por dltimo, en esta larga nota al pie que apersdmed un panorama de la gran produccion de pa@iciah distintos
soportes, nos remitimos a una citaLdeFoRGUE[2016:52-53], quien remarca la relevancia de “dejar comst de
una serie de notables cronistas, que, en la estalshiana, han escrito textos en los bordes deicigbl
investigaciones periodisticas que entran y salegl'dg de los que da “solamente cuenta de la pdetaceberg:
Osvaldo Aguirre lflistorias de la maffia en la Argentinantre muchos otros titulos), Javier Sinagq crimenes de
Moisés Villg, Selva AlmadaChicas muertasy la encumbrada, con pleno derecho, Leila Gueri(leos suicidas del
fin del mundy'.
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incluye ficciones de Ricardo Piglia, Guillermo Maréz, Nicolas Casullo
y Pablo De Santis, entre otros. Segun consideramneg$e conjunto de
textos constituye una forma de revelar e imagindesde la literatura,
una verdad discursiva acerca de los sujetos y Ispaeios de la

academia.

3. EL POLICIAL ACADEMICO

Ya vimos que, segun De Rosso, la aparicionAs®sinos de papedn
1977 marca el punto de inflexién en que el géneobtigpal se vuelve un
“objeto respetable”pe rossq 2012: 58]. Pues bien, Sasturain establece
que, casi al mismo tiempo, precisamente en 1975reduce el recorrido
inverso: el policial incorpora a la academia, can dublicacién del ya
clasico cuento “La loca y el relato del crimen” Béglia [sASTURAIN 2016:
421%°. En él, Emilio Renzi, periodista con estudios a€mdcos, resuelve
el enigma gracias a susaber linguisticd [RIVERA 1996: 101; énfasis del
original], que es particularmente un conocimiento aprendidoel ambito
universitaric’. A este relato podemos sumar algunos titulos postes
que, igualmente, incorporan a la academia desdeoktial y constituyen
un pequefio corpus de policiales académicos argestirEl agua
electrizada (1992) de Carlos FeilingFilosofia y Letras(1998) y La
traduccion (1998) de Pablo De Santid,a Catedra (2000) de Nicolas
Casullo, Crimenes imperceptibleg2003) de Guillermo MartinezEl
icono de Dangling(2007) de Silvia Maldonado Il camino de Ida
(2013) de Piglid. Desde luego, cada uno de estos textos posee una

2 La coincidencia temporal es alin méas precisa siaoins el afio de publicacion desesinos de papsi nos
guiamos por el momento en que fue escrito: “[[Jesi inicial del presente trabajo fue preparadalemanscurso
del afio 1975"J[AFFORGUE& RIVERA 1977:7].

30 «A Emilio Renzi le interesaba la lingiiistica pemganaba la vida haciendo bibliograficas en elalial Munda
haber pasado cinco afios en la Facultad especidtigénen la fonologia de Trubetzkoy y terminar bgamido
resefias de media pagina sobre el desolado panditerasio nacional era sin duda la causa de su mel&”
[PIGLIA 2013a: 85].

31 Por supuesto, también hallamos antecedentes nédseat el tiempo, como la novethcrimen de la mosca azul
(1919) de Enrique Richard Lavalle, presentada comdremance cientifico-policial” y publicada a travéleLa
novela semanatrespecto a los policiales de dicha colecciondpwmnsultarse el estudio demPobONICO[2004]-.
Esta novela en general no ha sido abordada pocritisos e historiadores del género, con la excéepdel
mencionado estudio de Campoddnico, ademas deheeanovicH [2001]. Y, si flexibilizamos “lo académico”
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forma particular de representar el mundo académipero podemos
agruparlos bajo el comun denominador de que setewn personajes
universitarios que encabezan o sufren investigaesosobre crimenes y/o
ambitos académicos en tanto escena del crifneBsta selecci6n de
personajes y ambitos wuniversitarios acarrea, por deneral, la
elaboracién de discursos literarios que tambiénlipen problemas,
temas, motivos, objetos y relaciones inherentemahdo académic®.

Por supuesto, el caréacter policial no necesariamerd ligado a la
academia, de modo que algunas ficciones académmaeasonales quedan
por fuera de nuestra demarcacion, como sucede lom$ misterios de
Rosario (1994) y El congreso de literatura1997) de César AiraFilo
(2003) de Sergio OlguinPegamento(2004) de Gloria PampilloLas
teorias salvajes(2008) de Pola OloixaracCataratas (2015) de Hernan
Vanoli y Plato pacefio (2015) de Alfredo Grieco y Bavid Estas
menciones nos llevan a la obligacion de sefalar glogpunas ficciones
son definitivamente policiales, mientras que otrasn mas difusas,
hibridas y sutiles en sus usos del género. Poralad, tienen derecho a
estar de uno u otro lado de nuestra delimitaciohdefinir un policial

académico argentino no nos interesa, necesariamestablecer una lista

hacia “lo cientifico”, también podemos ir mas atefsel tiempo, por ejemplo hasta algunas ficciate£duardo
Ladislao Holmberg, como “La bolsa de huesos”. Gintecedente interesante puedeHecrimen de la facultad
novela publicada en 1955 en la colecdiamstrosde le editorial Acme y firmada por Jack Barski, geguramente
sea un seudonimo de un escritor fantasma argerfioo.otra parte, en sintonia con la mencionada design
genérica” [AFFORGUE2016], podemos sumar a la lista la reciente miiggefevisivaCromo(2015), que tiene como
protagonistas a tres bidlogos e investigadoresC@NICET, asi como el filnMoebius(1996), en cuya trama se
plantea un misterio que revela el protagonistappagrafo.

2 | a restriccién dada por el componente universitadgadémico deja fuera de nuestro corpus a uneafigastante
habitual del policial nacional: el periodista-intigador. Renzi es, por cierto, un caso de periodistastigador,
pero, al mismo tiempo, es un sujeto formado enrweusidad. No ocurre lo mismo, por poner un ejempl
paradigmatico, con el personaje Daniel Hernandez llgva a cabo las investigaciones en varios osesi¢ Rodolfo
Walsh. Vale aclarar que esto no implica una valérade “lo universitario” en detrimento de otrosogimientos,
sino que se trata sencillamente de un criterio pafinitar un conjunto de ficciones que, centrdateralmente,
emplean representaciones del ambito universitario.

33 Algunos de estos aspectos han sido abordadosgpoicer [2002; 2007], aunque esta autora se centra en la
presencia de libros y el motivo de la busquedar@giuscrito perdido, aspectos que no necesariamantigados a
la representacion de lo académico, aunque pomergeson muy cercanos.

34 A este grupo de ficciones podemos anteponer ecadente de los cuentos “El congreso” y “El sobbd®
Borges, ambos incluidos dil libro de arena Por otra parte, si tenemos en cuenta al Coleg@oNal de Buenos
Aires en su caracter de colegio universitario, cafadirJuveniliade Miguel Canéln dios cotidianode David
Vifias yCiencias moralesle Martin Kohan.
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definitiva de titulos, sino mas bien marcar la dgiscia de un
subgénero¥.

En todo caso, si podemos pensar que el policiabmgerreno fértil
que varios autores encuentran para canalizar el douhostil de la
academia; por ejemplo, eBl camino de Idaleemos: “Los campus son
pacificos y elegantes, estdn pensados para dejsgrafla experiencia y
las pasiones pero corren por debajo altas olas @era subterranea: la
terrible violencia de los hombres educaddsicLia 2013b:35]. Este tipo
de violencia latente se condice, en buena medida, @ representacion
de ambitos que suelen ser renuentes al cambio gsaalteraciones-y
que, por lo tanto, se ven afectados con la ocuriene crimenes dentro
de sus limites. En varias de estas novelas prima una represedmaci
conservadora de los miembros y las instituciones lde academia,
particularmente de la Facultad de Filosofia y Letde la Universidad de
Buenos Aires, como sucede dfilosofia 'y Letrasy La catedra Sus
integrantes, lejos de ser meros mediadores tramsygas de un saber
“puro”, son representados en estas ficciones compraductores de
asimetrias, jerarquias, tensiones, disputas, omikatos y practicas
conservadoras. Si los conocimientos producidos @n universidad
acarrean presuntamente una conexién con “la sodedaovelas como
Filosofia y Letras La catedray El icono de Danglingienden a mostrar
a los académicos como representantes de una unieatsque solo mira
para sus adentrosy esto sucede especialmente Eitosofia y Letrasy
su representacion de un aislado y desértico edifidel centro portefio

que parece tener poco en comuin con “la socieddd”

3 Por otra parte, no debemos soslayar que las fiesi@cadémicas cuentan con importantes tradiciememises
como Inglaterra o Estados Unidos. Para un panosaima ellas, de especial interés para nosotrokaesuarticulo
de ROSENBLUM[2008], “Academic Mystery Fiction” (incluido en woluminoso libro sobre literatura de misterio y
detectivesca editado por Carl Rollyson), que funcia@mmo una buena introduccién a los antecedentes
internacionales del policial académico.

% pensemos, por ejemplo, en el muy dtil litmtelectuales. Notas de investigacién sobre unautiityuieta(2013)
de Altamirano, ensayo en que el rol de los intakdes es debatido, en lo sustantivo, de acuerds fuaciones en el
orden social, es decir, puertas afuera de la widexa. En esta direccidn, la categoria de “intakdtino cuadra tanto
como la de “académicos”, diferencia de vocablos ypda sido sefialada poxcoBy [2000] respecto a la brecha
entre una Ultima generacion de intelectuales cometidos con la vida publica y otra de individuosyoranente
vinculados al encierro universitario y a una exaegirofesionalizacion.
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